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UMESTO PREDGOVORA

«Postoje glasovi i u kamenu, i u zemlji, i u biljci, i u kapi vode, i u
atomu vazduha, isto tako kao sto postoje glasovi i u suncima, zvezdama,
planetama, mesecima, kao telima. U ¢emu god ima unutrasnjeg pokreta,
ima i glasa. Fino uho moglo bi cuti struju sokova u biljci; jos finije
moglo bi cuti glasove u kamenu, zemlji, kapi vode, atomu vazduha. No
nase uho nije sposobno da cuje sve glasove, kao sto ni nase oko nije
sposobno da vidi sve stvari. Izvesno pak: vise je glasova u ovome svetu
koje ne cujemo, nego predmeta koje ne vidimo. A to znaci: vasiona je
punija glasova nego slika, boja i oblika. Jer nema nista bezglasno, za
onoga ko cuje. Sve je ispunjeno glasovima, sve je ispunjeno recju. Sva
vasiona je jedna tresteca muzika, i neprestani govor, i neprestani
razgovor...

...Glavno je: kroz sva cula ulazi kazivanje, izraz, govor, prica, rec¢
svih stvari o sebi, 0 svom prisustvu, 0 svom stanju, o0 svojim osobinama...
jer svi utisci su reci. Nema mutavih stvari, jer ona stvar, koja ne moze
sebe da projavi uhu, pojavljuje sebe oku, ili kozi, ili nosu, ili ustima.

Nema mrtvih i bezglasnih stvari, jer dokle nam stvari nesto kazuju,
ma kroz koje culo nase, dotle su one izrazite, a dokle su izrazite, dotle su
postojece, a dokle su postojece u opstoj muzici stvari, dotle su zive.

No, zar ste jednom culi gde se kaze da je muzika najprivlachija
mo¢ u svetu?... | kad je razumljiva, i kad je polurazumljiva, i kad je
sasvim nerazumljiva, pesma i muzika su uvek jedna misteriozna i
neodoljiva sila. Zasto to, ako ne zato sto nas one dovode doma,
podsecaju na prvobitnu, da na bitnu domovinu nasu? Na prvi glas; na
prvu rec; na prvu pesmu?... Samobitnu bozansku Rec, i da je od Nje i
kroz Nju postao sav svet, kao Njen odjek... «

VLADIKA NIKOLAJ VELIMIROVI]:

NOVE BESEDE POD GOROM



POLNOST KAO MUZIKA
Do

-"Sve bilo je muzika u ljubavi s' njom....", stari dobri Arsen.

-Treba ga shvatiti bukvalno. To nije samo metafora.

-Kako to mislis bukvalno?

-Pa lepo, odnosi izmedu polova jesu muzika. To je fizicka realnost,
a ne samo metafora. Draga moja, i ovo §to mi sada ¢inimo, ovaj nas
razgovor, nase prijateljstvo... sve je to muzika.

-Nesto si mi romanti¢no ’ lirski raspolozen?

-Raspolozen sam egzaktno, naucnicki...

-Ma nemo;j!

-Ako si voljna da slusas, objasnicu ti zasto tako mislim.

-Pretvorila sam se u uho!

-Odli¢no. Spremnost da se slusa i primi drugi u sebe, zenski je
princip. Logos, logi¢nost, odredenost, probojnost duha, potreba da se ude
u drugog, duhovno, a i telesno, muski je princip.

-Ha, ha. Ispada da ¢emo, time sto ja slusam i primam ideje tvoga
duha, koje ¢e u¢i u mene i ispuniti me, mi zapravo imati polni odnos!

-Upravo tako. Polni odnos, a ne seksualni. Polnost je u svemu. U
svakoj komunikaciji. Svaki odnos dva bica je polan.

-Da nisi ti neki panseksualista? Ne bi bilo ¢udo da jesi. Bavis se
psihoanalizom, a njenog tvorca, Frojda, optuzivali su da vidi seks u
svemu.

-Ja ne govorim o seksualnosti, ve¢ o polnosti. A to je razlicito.
Ako sam nesto "pan", onda sam panpolista, svepolista. Takav izraz ne
postoji. Zato ¢u ga sada uvesti.

-Pa, u ¢cemu je razlika?

-Polnost je metafizicka. Berdajev je dokucio metafizicku sustinu
polnosti. Polovi su postojali i pre nas, zivih, bioloskih bi¢a. Seksualnost
je samo jedna od bioloskih manifestacija polnosti. Polovi su nacela, ili
jos bolje zacela, kako je lepo rekao Bela Hamvas. Seksualnost je samo
jedna od njihovih tvorevina. Polnost je, zapravo, osnova postojanja
Duha.

-Hoces da kazes da su muski i zenski princip postojali u Duhu pre
nego $to su nastali muzjaci i zenke, muskarci i zene...?



-Da. Duh je musko-zenski. Androgin. Zato je Duh ljubav. Bog je
ljubav. Duh je nebeska, kosmicka erotika prisutna u svemu $to postoji.
Privla¢nost izmedu polova je ono sto drzi atom da se ne raspadne. Sama
materija je polna. Spoj pozitivnog i negativnog naelektrisanja.

-Jedinstvo suprotnosti?

-Ne. Polovi nisu suprotnosti. Oni su polovi, ¢vorne tacke na
kojima je zategnuta struna postojanja, muzicki instrument Duha. Zasto bi
polovi bili suprotnosti? Zasto bi breg i dolja jednog talasa bili suprotni?
Oni su razlicita stanja celine, pokreta, treptaja... Zasto bi, u muzici, pauza
bila suprotnost tonu koji zvuci? Da nema pauza, ne bi bilo ni muzike. Ne
bi bilo udaha da nema izdaha. Polovi su osnova ritma, a zivot je ritam.
Sve §to postoji sacinjeno je od talasa razlic¢itih frekvencija, a osnova
talasa je ritam. Talas je ritam pulsiranja izmedu polova.

-Ako nemas nista protiv, pustila bih ponovo Arsena? Mogu ja,
istovremeno, da slusam i tebe i njega, a da ni jedan od vas dvojice ne
bude lisen pune paznje...

-Naravno da nemam nista protiv. To je cesta zenska fantazija-
voditi ljubav sa dva muskarca istovremeno. Uostalom, imam i ja zenski
princip u sebi, pa ¢e tako Arsen, i neznajuci, postati univerzalni duhovni
ljubavnik...kao i svaki dobar muzicar.

"Sve bilo je muzika, tek zacaran tren..."

-Malo ¢u da ga utisam, da ipak ti budes u centru paznje mog
zenskog principa.

-Hvala ti, iz srca mog muskog principa.

-Sta je to, uopste, muski i zenski princip u nama?

-Najblize mom dozivljaju stvarnosti je da to objasnim preko
muzike, jer muzika je i podstakla ovaj nas razgovor...

-Ima li i u muzici muskog i zenskog?

-Naravno. Kao i u svemu.

-Sta bi to bilo musko, a $ta zensko u muzici?

-Melodija je muski princip, a harmonija zenski.

-Zasto?!

-To ti je slicno odnosu dubha i duse, ili mozda psihe...Melodija je
odredena, ona nosi u sebi koncentrisano znacenje, ona je probojna, ulazi
u slusaoca... Melodija se pamti, moze se odzvizdati. Harmonija se ne
moze odzvizdati. Ona je rasplinuta, rasirena, otvorena kao zena,
okruzenje, atmosfera, pozadina u kojoj se melodija krece. | odnos figure i
pozadine na nekoj slici je musko-zenski, kao u muzici.



-Da i ho¢es da kazes da je zena samo atmosfera, pozadina
muskarcu, kao ono: "lza svakog uspesnog muskarca stoji uspesna zena..."
Zena se ne moze “odzvizdati", kao ni harmonija, jer je rasplinuta i
neodredena. Za njom se moze samo zvizdati...

-Ne jedi se, ne¢u to da kazem. Ne govorim ja 0 zenama i
muskarcima, ve¢ o zenskom i muskom principu. | Zene i muskarci imaju
u sebi oba principa. | muski i zenski. Jung je govorio o tome da svako
celjade ima Animusa i Animu u sebi. Ja samo hocu da iznesem njihove
osobine, da bismo prepoznali kada je On, a kada Ona aktivna u nama. Tu
nema mesta vrednovanju. Vrednovanje je ono s$to ¢ini da se musko i
zensko dozivljavaju kao suprotnosti.

-Dobro. Poznato je da smo zbog vrednovanja, zbog kusanja ploda
sa drveta poznanja dobra i zla, izgnani iz raja. Kazu i to da je Eva, dakle,
zena, prva zagrizla jabuku...po nagovoru zmije...koja je takode zenskog
roda. A Adam je samo naseo, kao $to muskarci cesto nasedaju
zenama...Po tome bi se moglo zakljuciti da je Adam bio samo Evina
pozadina, a da je Eva vodila glavnu re¢, zajedno sa zmijom, kao
pripadnicom istog, zenskog lobija.

-1 tako do dana danasnjega. Kao sto si i ti prva pocela da vrednujes
I ljutis se zbog nedostojne uloge pozadine, atmosfere, ili sto lepse zvudi,
ali ti izgleda samo kao lukavije pakovanje, uloge harmonije koju sam
dodelio zeni, ponesen svojim prikrivenim muskim sovinizmom.

-A ti, u stvari, to nisi?

-Nisam. Casna reg.

-Bas lepo i plemenito od tebe.

-Pa eto, takav sam...

-Dobro. Ja sam kriva za vrednovanje i optuzivanje tebe, sto je,
inace, tipicno za zene - zvocanje i optuzivanje. Valjda to izvire iz
potisnutog osecanja nize vrednosti zbog uloge koju nam je dodelio sam
Logos, uzgred budi re¢eno muskarac, ili pak potice iz nase gordosti i
nespobnosti da shvatimo kako tu nema mesta vrednovanju. Trebalo bi da
se, kao u bajci o Snezani i sedam patuljaka, okrenemo naglavacke, i da
nam ispadne iz grla zalogaj otrovne jabuke vrednovanja, kojom nas je,
podvalom, zatrovala zla mac¢eha. Zmija jedna. Pa kad dode princ na
belom konju, a mi otvorene i nezatrovane, jedva doc¢ekamo da mu
budemo atmosfera.

-Znas, to sa okretanjem naopacke, i sa ispadanjem otrovnog
zalogaja, uopste nije losa ideja. Prva Zena i nije bila Eva. Nebeski Adam,



kaze stara prica, bio je Androgin, muska devica, celovito bi¢e u kojem su
muska melodija i zenska harmonija stvarale rajsku muziku bic¢a. Taj
zenski element alhemije celovitosti, devicanstvo ljudske duse, zvala se
Sofija. Padom coveka u greh, Androgin se deli, i Sofija uzle¢e u nebo.
Usamljeni, polovi¢ni Adam, dobija Evu i pada u njenu vlast, vlast
prirode, jer Eva je priroda. Sofija je otisla iz zajednice. Ne svojom
krivicom. Ipak, u Duhu, postoji moguc¢nost dostizanja devicanske
mudrosti, Sofije. | za muskarca, i za zenu, ta mogué¢nost postoji kroz
Ljubav. Ali, prvo treba ispljunuti otrovni zalogaj. I Adam u tebi zeli
svoju Sofiju. Muski deo tebe ¢ezne za izvornom zenstvenoscu, za svojom
harmonijom.

-Lukav si ti. Sad si dramu preneo na unutrasnji prostor, na rascep
Zene u samoj sebi.

-Ono sto se desava spolja, musko-zenski rat, samo je odraz
unutrasnjeg nesklada muskog i zenskog principa unutar nas samih.

-Ispada, tako, da nema potrebe za promenama u patrijarhalnom
drustvu u kojem je zena dovedena u podredenu poziciju. Zena bi trebalo
da prihvati svoju metafizicki predodredenu ulogu pozadine, i da uziva u
njoj. Ona je, u nacelu, ili zacelu, kako hoces, osudena na sebe, na
pasivnost i drugorazrednost. Ako se promene drustveni odnosi,
promenice se i drustvena svest, svest zena i muskaraca.

-Nisam znao da si Marksista.

-Pa, i nisam.Samo mislim da ti psihologiziras, i sve svodi§ na
unutrasnji sukob, umanjujuc¢i tako uticaj drustva na formiranje osobina
pola. Po tebi, zene nisu podredene zbog drustvenih uslova, ve¢ su one
takve po prirodi, pa su spoljasnji uslovi samo odraz unutrasnjih
predodredenosti.

-Ja nisam ni rekao da su zene podredene, niti da je podredenost u
zenskoj prirodi.

-Zar biti pozadina ne znaci biti podreden?

-U muzici-ne.

-Ali, mi govorimo o zivotu. Zivot nije muzika.

-E, u tome se ne slazemo. Zivot jeste muzika, i u njemu vaze ista
nacela kao i u muzici.

-Ne mozes tako da generalizujes, da od analogija pravis stvarnost.

-Rekoh ti, jos na pocetku, da Arsenove reci treba shvatiti
bukvalno. Ne kao metaforu, ili analogiju.

-Ali, nisi me ubedio...niti objasnio...



-Kako sam i mogao, kad si odmah zauzela gard.

-Pa, moram da branim svoj pol!

-Ja ga nisam napao.

-Ne, ti si samo rekao svoju "istinu”, u kojoj nema vrednovanja, a ja
sam to dozivela kao napad, jer sam pocela da vrednujem. Zasto je lose
vrednovati? Zar to nije sustinska odlika ¢oveka, da vrednuje?

-Nije lose. Svi mi to ¢inimo. Ali, ako vrednujemo na putu trazenja
istine, mozemo poverovati da je istina ono sto mislimo da treba da bude
istina, ono §to smatramo da je vredno da bude istina. A istina je istina,
svidela nam se ili ne.

-Pa, sta predlazes?

-Da me slusas, i pokusas da primis moju istinu. Kada je budes
dozivela kao zaokruzenu celinu, onda sudi o njoj kako hoces. Prvo
ukljuci svoj zenski princip, pa onda muski. Prvo unesi hranu u sebe, pa
onda ocenjuj njen ukus. Recju, budi neko vreme zensko, jer primanje i
razumevanje je zenski, materinski princip. Pusti me da, neko vreme,
budem musko, melodija koju ¢e§ ti okruzivati. Kasnije mozemo da
zamenimo uloge.

-'Ajde vazi. Izvoli muskarcino.

-Pre neki dan, dok sam popravljao stonu lampu, sto je inace muski
posao, drmnula me je struja. Spojio sam fazu i nulu i, kao sto je poznato,
faza i nula, na golo, stvaraju strujno kolo. Nisam znao koga da psujem, ili
blagosiljam, kad zasvetli sijalica. Fazu ili nulu? Kad uhvatis samo nulu,
nista se ne desava. Pticice mogu da stoje na fazi, a da ih ne drmne struja.
Mogu da ih psujem, ili slavim samo zajedno, jer su samo zajedno struja,
ili zivot, a odvojeno-neostvarene mogucnosti. Tako je i sa zenama i
muskarcima.

-Predpostavljam da Zene povezujes sa nulom, a muskarce sa
fazom.

-Ne zene i muskarce, ve¢ zenski i muski princip. Ponovicu ti: u
svakom ljudskom bi¢u postoje oba principa, samo sto je, ili bi tako
trebalo da bude, kod muskaraca dominantniji muski, a kod zena zenski
princip. Kao ni kod struje, tu nema mesta vrednovanju.

-Nula, ipak, zvuci bezvredno.

-Zvuci, zbog vrednovanja. Bez nule je faza bezvredna, i obrnuto.
Kako se tu moze vrednovati. Uostalom, da li bi se nesto promenilo ako bi
smo musko nazvali nulom, a zensko fazom. | dalje bi postojala dva
principa, sa zamenjenim imenima, a istim svojstvima. Nazovi ih kako



hoces, ali oni postoje. Plus i minus. Sta se tu menja. Obrni im imena, i
dalje postoje dve potencije razli¢itog pola, time i osobina. Ako hoces,
mogu celu svoju pricu da izokrenem i da, nadalje, ono §to smatram
muskim principom nazivam zenskim. Ako ti tako lepse zvuci.

-O, da..mi zene volimo lepe reci, podredujemo sustinu
formi...Hvala, nema potrebe. Nastavi kako si i poceo.

-Elem, kad me je drmnula struja, ostavio sam lampu i seo za klavir
da malo sviram i opustim se. Sta da sviram? Pogeo sam da prebiram po
dirkama. Onako, bez ideje... Rasplinute akorde, nista odredeno. Samo
sam odrazavao stanje u kojem se nalazim. Stvarao sam atmosferu. Prijala
mi je, opustala me, ¢inila me pomalo setnim i ¢eznutljivim. Odjednom, u
mom duhu se rodila melodija, Zeljna da ispuni i odredi taj rasplinuti
harmonijski prostor, da se, kao figura, kre¢e po njemu. Stvarao sam nesto
novo, nesto sto jos nisam c¢uo. Ta nova melodija, dosla niotkuda,
probudena atmosferom harmonije koja je iscekivala da je ispuni, prodre u
nju i da joj kvalitet muzike, nudila mi je osec¢aj celine, odgovor. "To je
metafizika pola”, sinula mi je misao. Zivot je nesto slozenije od struje.
Zivot je muzika, kreacija polova. Po¢eo sam da razmisljam, ponovo, o
musko-zenskim odnosima. Sta bi se desilo sa muzikom kada bi
harmonija pocela da vrednuje i pozelela da bude musko? Kada bi joj
dosadilo da prima melodiju u sebe, da je uokviruje, prilagodava joj se i
daje joj atmosferu? Ili kada bi melodija pocela da istice svoju vaznost, ili
kada bi odbacila sva nacela harmonije, i neobuzdano se kretala kako joj
je ¢ef. Nestala bi muzika, ¢arolija stvaranja, sklad.

Nisi me prekinula. Verovatno smo postigli neki sklad, dok si me
strpljivo slusala...

-Nadahnuto si govorio, pa sam svoje misli sklonila u stranu i
opusteno primala tvoju besedu. Da li je takvo stanje ono sto ti nazivas
zenskim principom.

-Da, to je jedna od odlika...sposobnost da se prima, pasivnha
aktivnost.

-Ali, zasto bi to bio zenski princip? Dobro, primanje asocira na
zensku ulogu u seksualnom ¢inu...medutim, ne znam da li ta asocijacija
opravdava povezivanje duhovne sposobnosti primanja sa polom. Znam
vise muskaraca nego zena, kod kojih je sposobnost pazljivog slusanja i
stvarnog primanja u sebe razvijena. A opet, poznajem veci broj zena koje
imaju probojan nastup, zelju da budu u centru paznje. Da li su to, ipak,
samo analogije?



-Duboko sam uveren da su muski i zenski princip sama sustina
stvarnosti. Oba principa, medutim, imaju nezrelije i zrelije oblike
ispoljavanja. Primitivniji oblik ispoljavanja zenskog principa je
receptivnost, a zreliji - sposobnost harmonizacije. Primitivniji izraz
muskog principa je zelja, potreba, a zreliji oblik je probojnost Duha u
stvaralastvu. Zrela zenstvenost je Psiha, a zrela muskost je Duh.

-Da, beba se rada sa oba principa. Receptivna je, i zna samo za
svoje potrebe...I muska i zenska beba...

-Eto vidis. Pocinjemo da se slazemo i nadopunjujemo. To je veé
polifonija, kao u muzici, smenjivanje uloga melodije i harmonije,
preplitanje dve melodije. Ali, do takvog odnosa bi trebalo do¢i u Zivotu.
Put ka polifoniji odnosa je tezak.

-Kako se razvijaju te sposobnosti?

-Malocas si spomenula bebe, odnos majke i bebe. Imas li strpljenja
I volje da procitas nesto sto sam napisao na tu temu? Nije dugacko.
Govori 0 muzici, o tome kako je nasa psiha muzika.., kako je odnos
majke i deteta muzika...

-Rado ¢u to procitati.

-Za to vreme pustacu ti neke prijatne kompozicije, i napravicu
koktel...

-Bices u isto vreme i musko i zensko. Napravi¢es mi atmosferu, i
privoleti me da se otvorim i primim u sebe tvoj duh, tvoje ideje?

-Bas tako.

-Daj mi onda to sto si napisao, i kreni da mi udovoljavas.

-1zvoli. Opusti se i Citaj.
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UNUTRASNJA MUZIKA

Covek je #ivi muzi¢ki instrument, kao i sva druga Ziva biéa.
Zivotna energija, kako god je zvali, struji kroz nas i proizvodi
kretanje-vibracije. Kada se to strujanje odvija lagano i ritmicno,
kao, na primer, kod macke koja prede, dozivljavamo zadovoljstvo.
Osecanja su nasa opazanja tih nevoljnih pokreta tela,i njihova
estetska procena. Drhtimo od straha, tresemo se od besa,
treperimo od srece...Nasi misiéi, kao svaka struna koja ima
odredeni tonus i kroz koju tece energija,vibriraju i proizvode ton.
I ne samo misici. Sva tkiva vibriraju i proizvode ton. | celija to
cini. Cujemo li mi te tonove?

Osnovna ideja ovog rada je da nase telo, Zivljenjem koje je
vibriranje, proizvodi muziku koju ¢uje i onaj koji je stvara, a i
druga bic¢a sa kojima je u kontaktu. Kojim culom "cujemo" i
razumemo taj "nemusti” jezik ili unutrasnju muziku? Postoji i
neko sesto culo,"trece oko" ili mozda "trece uvo"? lli je, pak, ceo
organizam jedno veliko "uvo" i rezonatorska kutija u isto vreme?
Da li je ono sto zovemo empatija, telepatija, intuicija...odraz toga
sto "cuje" nase nepoznato culo? Da li su nase simbolicke funkcije
note kojima organizam zapisuje unutrasnju muziku (i spoljasnju
kao reakciju nase rezonatorske kutije na spoljasnji svet)?.Sta se
desava kad nas Ego, koji je i sam stvoren tim muzickim zapisima,
pokusava da diriguje velikim orkestrom-telom, stimuje ga po svom
ukusu i pokusava da odsvira svoje novokomponovane melodije?
Kako nastaje muzika koju poznajemo i cujemo nasim vidljivim
usima? Zasto nam ona prija ili ne prija? Ima li to veze sa
unutrasnjom muzikom iz koje izvire? Odakle nam osecaj za Lepo?

Da li je Bog muzicar, savrseni umetnik? Postojimo li zbog
Lepote?

Bezbroj je pitanja koja izviru kada pokusamo da
razmisljamo na ovaj nacin. Pokusacemo da damo odgovor na neka
od njih. Prvo pitanje na koje bi trebalo dati potvrdan odgovor da
bi sva ostala imala smisla je: da li je tacha osnovna predpostavka
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da zivi organizam proizvodi tonove necujne nasim vidljivim usima,
I da se oni mogu registrovati na neki drugi nacin?

Kako dokazati nesto takvo? Kako bi smo coveku slepom od
rodenja mogli dokazati da postoji svetlost ili gluvom da postoji
zvuk? Mozemo ga ubediti da nam poveruje da mi vidimo ili
cujemo, te se zbog toga bolje snalazimo u sredini koja nas
okruzuje. Primer nije bas najbolji, jer bi se moglo pomisliti da je
vecina ljudi rodena bez cula o kojem govorimo, pa obdarena(ili
odabrana) manjina treba da ubedi vecinu da ono postoji. Istina
nam je cesto "ispred nosa",ali smo "slepi" da je vidimo ili "gluvi"
da je cujemo, iako imamo neostecena cula kojima bismo to mogli.
Poneki srecnik (ili nesrecnik, jer moze biti i nesreca videti i cuti
nesto sto vecdina ne zeli) "namirise™ istinu. Valjda zato sto je
"Ispred nosa". Znaci li to da je vecina bez nosa? Ne. Pre ¢e biti da
vlada neka cudna vrsta kijavice koja zacepljuje i nos, i usi, i 0ci, a
napada samo ljudska bica. Virus koji je izaziva razmozava se,
izgleda, u medijumu koji imaju samo ljudi, a zove se svest. Jedino
bice koje svesno opaza sebe moze zeleti da ne vidi ono sto vidi, da
ne cuje ono sto cuje, i da ne oseca ono sto oseca. Samo
homosapiens moze da laze, te ¢emo tom cudnom virusu dati ime po
ovoj diferentii specifici humane rase-Laz.

Podelicemo prvo pitanje na dva pitanja, jer nam je tako
lakse da pokusamo da dokazemo nesto sto svi ljudi veé znaju.

Prvo pitanje je: Da li ljudsko telo proizvodi unutrasnju
muziku svojim zivljenjem?

Nesto od toga ne treba dokazivati. Prislonimo glavu na
necije grudi, i cucemo: tika-taka, tika-taka... Srce kuca, i udara
ritam. Bubnjara smo ,znaci, identifikovali. Cika doktori, sa svojim
slusalicama, mogu da cuju jos i vise. Pluca, poput metlica koje se
prevlace po cinelama, dopunjavaju ove ritmicke pulsacije.
Poslusajmo bolje. Usmerimo disanje malo na glasne zice koje ce
pojacati njegov ton kao kad hr¢emo. Evo i duvaca koji, zajedno sa
srcem, cine ritam sekciju. Da li primecujete da je udisaj, ako ste
opusteni, za kvintu visi od izdisaja. Prvo sto naucimo kada
promolimo glavu na ovaj svet je disanje. Muzicki receno - kvintu.
Secam se da je prvo sto sam naucio kada su me poducavali
sviranju gitare bio kvintni krug.»To ti je osnova za pratnju»,
govorili su mi».. ».Ako krenes iz C-dura, sledec¢i akord ti je G-
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dur..; iz D ide A...Samo izbrojis pet celih tonova...To ti je prosto
kao disanje. Kad naucis kvintni krug, znas pratnju za stotinak
jednostavnih kompozicija... »

Naucio sam kvintni krug, i prodisao muzicki. Oni koji su me
poducili vezi kvintnog kruga i disanja nisu bili teoreticari muzike.
Ta veza im je jednostavno pala na pamet. Tek onako. Pa, svi to
znaju. Ali, i ne znaju. U teorijama muzike nisam procitao nista
slicho.To nam ne deluje kao izmisljotina, jer imamo spravu kojom
se jacina zvuka moze pojacati na nivo cujan nasim ve¢ otkrivenim
usima. Svima nam se desilo da, ponekad, kada legnemo i
pokrijemo usi, prislonimo ih uz jastuk, cujemo mnogo jasnije svoju
ritam sekciju jer smo okrenuti prema zvuku iznutra. Od spoljasnje
buke cesto ne cujemo svoj orkestar. »Dobro», reci ¢ée neki, »pa
stal?» »Svi znamo da se cuje kucanja srca i disanje pluca. Niste
otkrili rupu na saksiji, ni toplu vodu.» Naravno da nismo. Ve¢ smo
rekli da ¢emo da dokazujemo nesto sto vec svi znaju.

Da li se cuje krv dok prolazi kroz vene? Da, naravno. Sve
sto prolazi kroz nesto, cuje se. A misi¢ koji podrhtava? Sve sto
treperi, proizvodi zvuk. Na elektricnoj gitari je ispod Zica
postavljen magnet koji prenosi impuls do pojacala, pa do
zvucnika...Tako cine i nasi nervi prenosec¢i muziku vibrirajuceg
tela negde u studio koji zovemo mozak. Sta mislite, kako bi zvucao
covek kada bi svi zvuci koje proizvodi bili pojacani, izmiksovani, i
kada bi mogli da se cuju preko zvucnika? Da li bismo mogli cuti i
snimiti kako zvucimo kada smo sreéni, ili besni, tuzni, ili radosni?
Zivo me interesuje kako zvuce sreca, ili radost. Mozda je Betoven
to ve¢ nacuo, rekli bismo slusajuci devetu simfoniju. Eh, da je Ziv,
pa da ga pitamo. Ima li svako od nas svoju melodiju? Dise li svako
iz svog tonaliteta? Da li bi smo se mogli bolje razumeti i
raspoznavati da smo sposobni da ih prepoznajemo i razlikujemo?
Mozda bismo bolje mogli razumeti muziku i shvatiti nase
kriterijume lepote.

Muzika je, verujemo, najdalje stigla u poznavanju prirode coveka
kao vibrirajuceg bica, jer je njen najdirektniji odraz. Proucavajuci
pravila muzike, iduci, dakle, obrnutim putem, mozemo saznati
mnogo o njenim tvorcima-ljudima. Da li ste se nekada zapitali
gledajuci film, i slusajuci filmsku muziku,kako to, i zasto, muzika
pojacava dozivljaj odredenih osecanja? Zamislite da reziser pusti
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muziku iz neke horor scene u scenu ljubavne ekstaze. Pa to ne
ide! Ne slaze se!” uzviknuli bismo. Osim ako ljubav ne
dozivljavamo kao horor, a ima i takvih. Zasto se ne slaze? Zasto
neki raspored tonova zvuci nezno, a drugi zastrasujuce, ili
agresivno vecini ljudi? Zasto nam, uopste, mol zvuci nezno, setno,
jednom recju molski, a dur svecano, muski, durski. Poklapa li se to
sa necim u nama?

Zasto nam napeta muzika, koja ide uz opustenu scenu u
kojoj se dete radosno ljulja na ljuljasci u basti, izaziva strepnju i
ocekivanje neke nesrece? Mozda zato sto u nama budi drugu
kompoziciju, onakvu kakvu proizvode bol i strah. Ali, ako znamo
da tako zvuce bol i strah, znaci da smo mi ve¢ culi kako oni sviraju
u nama. Nisu nas kompozitori muzike za filmove naucili tome. Culi
smo mi svoj orkestar onog trena kad smo zapoceli zivot. Na tim
unutrasnjim melodijama poceo je da se gradi nas psihicki aparat,
dozivljaj sebe, nasa sopstvenost. Nasi prvi zapisi i predstave o sebi
su tonski.U pocetku bese ton. (Re¢ je takode muzicki oblik). Zivot
pocinje  muzikom. Zivljenje je muziciranje. Oslusnite sebe.
Imacete sta da cujete. Ako vam ljubavni partner kaze da nemate
sluha za njega, razmislite da li je to samo metafora. U samom
jeziku cesto se kriju istine koje ne cujemo. Dobro je, ponekad,
jezicke izraze shvatiti i bukvalno.
Kada smo vec¢ kod bukvalnog shvatanja, mnogo je ljudi spoznalo
ovu istinu u svom iskustvu, ali se o njoj izrazilo pesnicki, ili
knjizevno, smatrajuci da se radi o prenosnom znacenju, a ne o
fizickoj realnosti. Nekima koji su se naucno bavili funkcionisanjem
ljudskog tela i psihe, kao sto je npr. Wilhelm Reich, ova spoznaja
je bila na vrhu jezika. Reich je cak i izgovorio, ali nije dovoljno
obratio paznju na vlastite reci:
"Svaka osoba naklonjena muzici zna za osecajna stanja izazvana
velikom muzikom. Ali, ako pokusamo da prevedemo ova osecanja u
reci, muzicko se osecanje tome opire. Muzika je nema, i zeli da
ostane takva. Ipak, muzika daje izraz unutrasnjem kretanju zivog
organizma, i slusanje muzike izaziva 'oset' nekog unutrasnjeg
gibanja. Nemost muzike se obi¢no opisuje na jedan od dva nacina:
1)kao znak misticke duhovnosti, ili 2)kao najdublji izraz osecaja,
nesposoban da se izrazi recima. Prirodno naucho glediste tumaci
muziku u smislu da je ona izraz povezan sa poslednjim dubinama
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Zivog organizma. U skladu sa time, ono sto se smatra ‘duhovnoscu’
velike muzike samo je drugi nacin da kazemo da je dubok osecaj
istovetan s dodirom sa zivim organizmom izvan granice jezika. Do
sada nauka nije nista rekla o prirodi izrazajnog kretanja muzike.
Bez sumnje, sam umetnik govori nam u obliku nemog izraza
kretanja iz dubine zivotne funkcije, ali on bi isto tako kao i mi bio
nesposoban da recima izrazi ono sto izrazava svojom muzikom ili
svojim slikama.U stvari, on se izrazito opire svakom pokusaju da
jezik umetnickog izrazavanja prevede u ljudski govorni jezik. On
pridaje veliku vaznost ¢istoci svog izrazavanja. Zato, on potvrduje
orgonsko-biofizicku tvrdnju da Zzivi organizam poseduje svoj
vlastiti jezik da se izrazi pre, izvan, i nezavisno od svih govornih
jezika..."

Razvijajuci svoju orgonsku teoriju i terapiju, Reich je ustanovio da
zivotna energija, koju je nazvao orgon, protice kroz nase telo
paralelno sa telesnom osom odredenim ritmom. Kada je prolaz
neometan i ritmican, kao kod crva, osoba je mentalno zdrava, i
oseca zadovoljstvo strujanjem Zzivota kroz sebe. On je takav
slobodan ritmicki protok energije kroz telo nazvao refleksom
orgazma. lzgleda da nije tako lose biti crv. Protok zivotne sile kroz
telo dozivljavamo kao osecanja.

Znamo da je covek, za razliku od Zzivotinja, sposoban da
potiskuje svoja osecanja. On to ne c¢ini samo mentalno, veé i
fizicki. Reich kaze da covek, da bi se zastitio od bola, gradi u svom
telu, kao srednjevekovni vitez, misi¢ni oklop-nesvesne hronicne
tenzije odredenih grupa misica koje sprecavaju slobodan tok
energije, 1 umanjuju snagu osecanja. Oklopljavanje ima
segmentarnu, kruznu strukturu, rasporedenu pod pravim uglovima
prema kicmi. Kao prstenovi. Ima ih sedam. Oc¢ni, oralni, vratni,
grudni, dijafragmatski, trbusni, i karlicni. Reichov ucenik i
osnivac bioenergetske analize, Alexander Lowen, ustanovio je da
postoji i osmi segment-noge, koji je funkcionalno povezan sa
prvim-ocnim.Kao oktava sa primom. Interesantno. Ne podseca li
vas to na muzicku skalu. Zamislite zZivotnu energiju koja na nama
pokusava da odsvira do, re, mi, fa, sol, la, si, do...i nazad, a na
svakom koraku neki nemuzikalni ego denfuje zice. Jadne i
muzike. Malo se toga moze komponovati sa nekoliko tonova.
Mnogima je, stoga, zivot cesto dosadan i prazan. Sviraju istu
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pesmu celoga Zivota, sve dok ne "odsviraju svoje". Zato bivaju
dosadni i drugima. Sve se cuje, makar se trudili da ljude prevare
poturajuc¢i im lazne note svog imidza, i ubedujuci ih: "To sam
ja.Tako ja zvucim!" "Pa zasviraj onda tu melodiju, a ne ovu
dosadnu 1 pateticnu™ - odgovaraju oni koji nisu gluvi. Mada u
ovom nasem narcistichom svetu ima mnogo gluvaca koji veruju da
je zlato sve sto sija, sebe ne mozemo prevariti. Onu staru: koliko
para toliko i muzike, mogli bi smo zameniti sa: koliko osecanja,
toliko 1 muzike. Svoju zivotnost moramo platiti spremnoscéu da
podnosimo bol i ne oklopljavamo se pred njim. Sve se svira na
istim "Zicama" i, ako ih prigusimo da ne zasviraju melodije bola i
straha, necemo imati na cemu da zasviramo ni melodije ljubavi,
radosti i zadovoljstva. Na zalost, svi smo oklopljeni u izvesnoj
meri. Radost i srecu ne mozemo uloviti i trajno pripitomiti kao
domace zivotinje. Ta osecanja traze kretanje, stalno menjanje i
obogacivanje  zivotne simfonije. | najlepsa melodija postaje
dosadna ako je stalno slusamo. Ali, mi Zelimo sigurnost. Moramo
stvarati novu, lepsu, ili drugaciju muziku zivljenja. Zivot je
stvaranje vodeno nadom da ¢emo zasvirati svoje najraskosnije
note.

Svi se radamo sa sposobnosc¢u da razlikujemo zadovoljstvo od
bola. Sta se desava sa nasim telom kada dozivljavamo bol, a sta
kada dozivljavamo zadovoljstvo? Kada smo napeti, vrpoljimo se, u
bolu se trzamo, gr¢imo, uvréemo, krivimo... U agoniji dolazi do
konvulzija. Kao i kada umiremo. Svi pokreti bola su
nekoordinisani i aritmic¢ni. Sigurno je da to ruzno zvuci. Kada
osecamo zadovoljstvo pokreti su nam koordinisani i ritmicni.
Harmonicni. U stanjima veceg uzbudenja postaju brzi, ali
zadrzavaju ritmicnost i koordinaciju. Orgazam je, kao i smrt,
konvulzija. Ali, ritmicna i jedinstvena konvulzija. Razlika je
drasticha. Ima dosta ljudi koji se plase orgazma zbog ove sli¢nosti.
U reakcijama tela na bol i zadovoljstvo mozemo traziti korene
naseg osecanja za lepo, korene ukusa. Svi se radamo sa ukusom.
Ako bi smo obrnuli red stvari, mogli bismo se zapitati zasto
osecamo zadovoljstvo u pokretima koji imaju ritma, a bol u
neritmi¢nim i isprekidanim pokretima. Mozda svaka ziva celija
nosi neki bozanski sluh u sebi, pa joj ne prijaju disonantnost i
aritmija. Aritmija srca izaziva paniku kod osobe u kojoj kuca. Da
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li ukus proistice iz razlicitog reagovanja tela na bol i zadovoljstvo,
ili su bol i zadovoljstvo estetski dozivljaji organizma na "dobru"
(lepu) i "losu™ (ruznu) unutrasnju muziku? U svakom slucaju, bez
obzira da li je prvo postala kokoska ili jaje, tesko je reci da je
lepota pretezno duhovni pojam. Mozda su kriterijumi ugradeni u
osnove zive materije.

Moze li se u ovom ugradenom ukusu traziti i osnova svesti? Da li
svest nastaje kao struktura izgradena od neprekidnih emotivno-
estetskih procena spoljasnjih i unutrasnjih vibracija? Nastaje li
svest iz ukusa ugradenog u materiju? Nismo svesni pojava koje
nas ne dodiruju, koje ne vrednujemo, prema kojima smo
ravnodusni. Svest jeste estetsko vrednovanije.

Verujemo da iz istog izvora izvire i nasa eticnost. Detetu je dobro
ono sto je lepo (prijatno-muzikalno), a lose ono sto je ruzno
(neprijatno-nemuzikalno). Mnogo cescée cete cuti da roditelji
govore detetu (barem u srpskom jeziku) kako neki njegov postupak
nije lep, nego kako nije dobar. "To nije lepo...Ruzno je to sto
radis...", obracaju mu se estetskim terminima koji su detetu blizi
od moralnih. U osnovi, etika izrasta iz estetike ugradene u Zivu
materiju, u njenu strukturu, mada je ljudski rod sklon izvrtanju i
estetskih, a time i eti¢kih doZivljavanja.

Citajuci knjigu "Zadovoljstvo-kreativni pristup Zivotu™" Aleksandra
Lovena, koja govori o potrebi usmeravanja na telo i zadovoljstvo u
kulturi koja je pretezno orijentisana na ego-ciljeve i okrenuta
protiv tela, imali smo dozivljaj da c¢itamo rad iz oblasti teorije
muzike. Loven govori kao psihoterapeut, pokusavajuc¢i da objasni
neke osnove mentalnog i telesnog zdravlja. Osnove mentalnog
zdravlja su u zadovoljstvu. Zadovoljstvo je osecanje koje mozemo
doziveti samo telom sposobnim da na uzbudenje - protok zivotne
energije kroz njega, odgovara nevoljnim koordinisanim pokretima-
vibracijama. Sta je potrebno da bi smo doziveli zadovoljstvo?
Postoje li neka pravila? Postavimo uz ovo pitanje jos jedno.
Postoje li pravila za komponovanje dobre muzike? Pratimo da li se
odgovori na prvo pitanje mogu odnositi i na ovo drugo.

Prvo pravilo je da nema sigurnih pravila za postizanje oba
cilja.Zadovoljstvo je spontana emocija koja ne podleze
komandovanju. Mozemo ga naci tamo gde ga ne ocekujemo, a ne
dobiti ga kada smo se dugo pripremali da ga dozivimo u nekoj
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situaciji. Niko nije uhvatio zadovoljstvo jureci ga. To vazi i za
muzicku inspiraciju. Mozemo biti izuzetno muzicki potkovani, znati
sva "pravila" muzike, ali dok ne dode "ono™ nema prave melodije.
Da nije tako, mogli bi da komponuju i kompjuteri. Dobro, ako
nema pravila, ima li barem nekakvih pravilnosti, opstih
osobenosti, nacela...?

Prva je preporuka-uhvati ritam. Koji ritam? Svoj ritam. Loven je
zadovoljstvo definisao kao svesno opazanje ritmicke pulsatorne

aktivnosti tela."Ove nevoljne aktivnosti..." , kaze on, "...imaju
ritmi¢nost koja se menja zavisno od stepena uzbudenja u celom
organizmu, i u pojedinim delovima tela. Razliciti ritmovi

medusobno se uskladuju, a odvojeni pokreti se slivaju u jedan,
obrazujuci spontani pokret u celom telu.Tok osecanja u telu je kao
reka koja se formira stapanjem mnogih potoka, od kojih svaki
nastaje iz brojnih malih potocica...Ali, proces formiranja reke je
samo deo prirodnog ciklusa koji krece vodu od mora ka planini i
nazad opet do mora. Koreni zadovoljstva zadiru duboko u
covekovu vezu sa prirodom... Osecanje zadovoljstva koje proistice
iz prirodnog i pravilnog ritma zivota, prozima sve nase aktivnosti i
odnose..." . Verovatno je i Johan Sebastijan Bach to isto hteo da
nam kaze svojim "recima". Bach znaci potok. Kakva "slucajnost"!
Jedan slusalac, duboko dirnut njegovom polifonijom potoka
melodija koje se slivaju u jednu reku, rekao je: "Bach nije potok,
on je reka!"
Kompozitori ne izmisljaju ritmove. Muzika je, u stvari, izraz ritma
I melodija u telu kompozitora koji nalazi odjek u telu slusaoca.
"Sve telesne aktivnosti su urodeno ritmicne; nisu izuzetak ni voljni
pokreti, mada su pod svesnom kontrolom. Ali, posto su pod
kontrolom ega, mozemo se kretati neritmicki, ako ego ignorise
telesnu potrebu za zadovoljstvom, i postavlja preterani cilj."
Muzika, dakle, pobuduje ritmove koji su ve¢ u nama. Isto
vazi 1 za osecanja (unutrasnju muziku) koja drugi ljudi prenose na
nas. Mlade generacije, kojima je culo za ovu muziku otvorenije,
kazu za nekog: "Salje mi dobre (ili lose) vibracije".
Ritam je, dakle, osnova zadovoljstva, mentalnog zdravlja, a i
dobre muzike. Bolest je odstupanje od harmonijskih pravilnosti.
Ritam je red. Kazu da je Bog red koji se izdvojio iz haosa. Ritam je
osobina Boga. Postoji i u mikro i u makrokosmosu. Nauka je vec
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uspela da vidi neke pravilnosti i periodi¢nosti u kretanju nebeskih
tela, kao i u samoj strukturi atoma, molekula... Protoplazma celije
pulsira ritmicki zavisno od okolnih uslova. Wilhelm Reich je,
koristeci Rajhertov miskroskop sa optickim uvecanjem od pet
hiljada puta, opisao pulsatornu aktivnost kod crvenih krvnih
zrnaca coveka. Loven uporeduje kretanje treptastin celija
sluzokoze, sitnih vlaknastih struktura koje oblazu respiratorni
trakt, sa talasanjem zitnog polja koje nastaje zbog vetra. Slican
ugodaj imamo kada slusamo prebiranje po zicama harfe.

Nervno tkivo takode ispoljava periodi¢nost u svom funkcionisanju,
sto se odrazava kroz ritmicnost mozdanih talasa kada ih
registrujemo elektroencefalogramom. Prolazec¢i kroz membranu
nerva, impuls je depolarizuje i tako nastaje refraktorni period u
toku koga nijedan drugi impuls ne moze da prode kroz
depolarizovanu oblast.

Cak i obican komad sr¢anog misic¢a nastavlja spontano da pulsira
I kada je stavljen u fizioloski rastvor. Ritmicnost na celularnom
nivou, i nivou tkiva, govori nam, kaze Loven, da je ritam urodeni
kvalitet Zivota. Seksualna funkcija je, takode, periodi¢ni fenomen u
citavom zivotinjskom i biljnom svetu. Od cvetanja biljaka, do
mesecnog ciklusa zene (periode). Poznata je povezanost
menstrualnog ciklusa i lunarnog meseca. Veza izmedu ove dve
pojave je misterija kao i mnoge druge u vezi ritmickih aktivnosti
zivota. Astrolozi decenijama pokusavaju da otkriju povezanost
nasih ritmova sa ritmovima univerzuma. Neke veze ritmova
prirode sa ritmovima nasih aktivnosti su ocigledne. Vidljivo je
kako se nasi ritmovi menjaju u odnosu na dan i no¢, leto i zimu,
prolece i jesen. U tome smo je vidljiva nasa srodnost sa biljnim i
zivotinjskim svetom. "Harmonija izmedu unutrasnjih ritmova
coveka i spoljasnjih ritmova prirode osnova je za osecanje
identifikacije sa kosmosom, sa najdubljim korenima zadovoljstva i
radosti", zakljucuje Loven.

Svaki ribolovac zna da ribe imaju svoje ritmove. "Rade™ rano
ujutro i predvece. Naravno, svaka vrsta ribe ima svoje ritmove.
Ritam ishrane soma i stuke nije isti. Postoje "individualne" razlike
medu ribama kao i medu ljudima, ali i mnogi ritmovi koji su
zajednicki za sve jedinke iste vrste. Mnogi od nas, za razliku od
riba, ne postuju svoje ritmove. Rade kada je vreme za odmor;
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zgubidane kada je vreme za rad, neozbiljni su u ozbiljnim
situacijama, a ukoceno ozbiljni kada je vreme za zabavu. Mnogi od
nas ne mogu da budu sami, dok neki ne podnose drustvo. Posle
samoce koja nam je potrebna, drustvo prija vise nego ako smo
neprekidno u gomili, i obrnuto. Zar je to uopste potrebno rec¢i? Ko
to ne zna?

Loven nam skreée paznju na vaznost disanja za fizicko i

mentalno zdravlje coveka. Zar coveka treba opominjati na takve
stvari? Kao da mi ne znamo kako se dise, I zasto je to vazno.
Postoji jedan neobicno glup vic iz serije glupih viceva o gluposti
plavusa. Ide ovako: Dosla plavusa kod frizera sa slusalicama od
volkmena na usima. Frizer je pokusavao da sazna kako gospoda
zeli da je osisa, ali doticha plavusa nije cula njegova pitanja, jer
je na usima imala doticne slusalice. Tako je ovaj odlucio da joj
skine slusalice sa usiju, da bi cula njegova pitanja. Ali, avaj,
plavusa poce da se gusi i izdahnu. Nesrecni brica, sav uspanicen,
stavi slusalice na svoje usi, ne bi li cuo sta je to slusala pokojnica.
"Udahni, izdahni, udahni, izdahni... ", cuo je zapanjeni frizer.
Izgleda da je mnogo "plavusa” med ljudskom rasom. Mozda bi
nam slusalice na usima dobro dosle.
Disanje obezbeduje kiseonik za metabolicke procese i odrzava
vatru zivota. U svim orijentalnim i mistichim filozofijama tajna
najviseg blazenstva je u disanju. Pa zasto se onda ponasamo tako
glupo i disemo plitko i neritmicno? U samim jezickim izrazima
mozemo otkriti povezanost izmedu odlika licnosti i disanja. Za
emotivnu, pristupacnu, otvoreno srdachu osobu bez krutih nacela
kazemo da je sirokogruda, a za skucene, sitne duse da su
uskogrudi. Disanje je, ocito, vezano za osecanja. Bez vazduha
nema ni plamena, ni vatrenosti. Ni zadovoljstva. Utuljivanje
Zivotne vatre da nas ne opece jara bolnih osecanja ¢ini da su nam
I zadovoljstva mlaka i jedva tinjajuca. To je cena. Mlitava i
neubedljiva Zivotna muzika.

Kako postajemo tako lose "nastimovani™? Da li mi to
radimo sami sebi, ili neki "davo" ubacuje disharmonicne tonove i
remeti nase melodije? Verovatno i jedno i drugo.

Psihoanaliza je pokazala od kakve je vaznosti odnos deteta sa
roditeljima, posebno rani odnos sa majkom. Ova je tema slozena, i
zahteva posebno poglavlje u kojem cemo se natenane baviti
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harmonijom i disharmonijom odnosa izmedu deteta i onih koji se o
njemu staraju.

Za sada mozemo rec¢i da je rani odnos izmedu majke i
deteta slican odnosu izmedu melodije i harmonije u muzici. Dete
se rada sa svojim melodijama i ritmovima. Kao i svaki pocetnik,
ono ume da se rastimuje, jer jos nije ovladalo sredinom koja nije
uvek u harmoniji sa njegovom unutrasnjom muzikom. Zato je tu
majka. Njena je funkcija da opusti prenategnute detinje strune
neznim dodirom, ljuljanjem, tihom uspavankom, mlekom..,ili da
pomogne da se radosno uzburkana struja zivota isprazni kroz igru,
skakanje, smeh.., kako bi se dete vratilo u svoju osnovnu melodiju i
ritam - tiho blazeno zadovoljstvo. Ako je majka sposobna da nas
"nastimuje”, njene vestine unosimo, stvarajucéi svoju psihicku
organizaciju, gde se beleze prijatne melodije zivljenja, i stvara
slika o sebi. Pre bismo rekli da je ono sto zovemo self
reprezentacija, ili predstava o sebi, tonski zapis, svesnost svojih
unutrasnjih melodija. Medutim, da bi mogla da nastimuje dete, da
oseti frekfencije njegovih vibracija, majka mora biti sposobna da
oseti sebe, odgovor svog tela na melodije koje joj dete salje. Da bi
osetila tugu u detetu, mora cuti melodiju tuge u sebi. Mnogim
majkama je to nemoguce zbog gluvoce za vlastitu melodiju tuge.
Ona mora da zasvira u hama da bi smo mogli biti empaticni, i da
bismo razumeli drugoga.

Cak i ako majka dobro cuje tugu deteta, ona mora biti
sposobna da izade na kraj sa njom. Zamislite majku koja bi pocela
da place zajedno sa svojom bebom. Dve melodije bi nadjacavale
jedna drugu bez mogucnosti vracanja u stanje sklada. Nazalost, to
se cesto desava. Biti harmonija melodiji druge osobe zahteva
mnogo siri odgovor od prihvatanja osnovnog tona. Harmonija
prima u sebe i obuhvata melodiju. Ona postoji da bi se melodija u
njoj slobodno sirila. Harmonija prati melodiju. Ona je njena
prirodna sredina, kao more ribi, ili nebo ptici. Devet meseci majka
je bukvalno nasa prirodna sredina. Plivamo i ljuljuskamo se u
okeanu njene utrobe. Ali, filogeneza je ubrzani snimak ontogeneze.
Sta se desava kad postanemo suvozemna bic¢a? Postajemo
odvojeni od svoje prirodne sredine, i osecamo se kao riba na
suvom. Moramo da udahnemo sopstvenim plué¢ima i izrazimo
nezadovoljstvo novonastalom situacijom. Vremenom ¢emo shvatiti
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da smo izdvojene jedinke, i cak cemo Sse ponositi svojom
individualnoscu i teziti da izgradimo samostalnost, mada ¢emo
uvek potajno ceznuti za ovim idealnim stanjem stopljenosti.
Potrebno je vreme da bismo u sebi izgradili harmoniju koja prati
nase melodije-vlastitu psihicku organizaciju, sposobnosti,
samopostovanje i druge nuzne kvalitete koji podupiru, stimuju i
obuhvataju nase potrebe. Problem nastaje ako nasa prirodna
sredina i harmonija-majka, nema mogucnosti, ili neophodne
sposobnosti u sebi da nas obuhvati i prati.

Rekli smo ve¢ da je harmonija sira od melodije. Sta je to sirina
lichosti? Koji su to kvaliteti potrebni da bi majka mogla da
odgovori potrebama deteta?

Erik From je dobro primetio da se u korenu reci
odgovornost nalazi re¢ odgovor. Odgovornost je sposobnost da
adekvatno odgovorimo na potrebe, tj. unutrasnju muziku drugoga,
I situacije u kojoj se nalazimo. Da bi smo odgovorili, i bili
odgovorni, moramo imati sluha za drugoga, ali i za sebe, jer
drugoga cujemo kroz sebe. Majka je "bioloski" predodredena da
se divi melodijama deteta, i da joj osnovha potreba bude da ga
obuhvati 1 prati kao harmonija melodiju. Ona je nasa prva
publika. Problemi nastaju kada majka, iz brojnih mogucih
razloga, izgubi sluh i ukus, pa pokusava da promeni detetove
urodene melodije i prekomponuje ih po nekim svojim neprirodnim
nacelima. Mnoge majke pevaju svoju pesmu i ocekuju od dece da
ona budu harmonija njihovim melodijama. One, jednostavno,
ulaze u svoju mladuncad, umesto da ih okruzuju i prate. U muzici
to zvuci ruzno. A i u zivotu. Za polifoniju, u kojoj se dve, ili vise
melodija preplicu i stvaraju harmoniju jedna drugoj, potrebno je
mnogo talenta, znanja, stila... individualnosti. Potrebno je mnogo
strpljenja i vremena da bi odnos izmedu roditelja i deteta dostigao
mogucnost polifonog prozimanja. Amateri ne komponuju polifonu
muziku. Nerealno je to ocekivati od deteta. Treba imati puno
strpljenja i dati mu vremena.

Ipak, zivot je najbolji kompozitor. Ako se prate njegovi ritmovi,
polifonija se sama stvara. Moze li ista vise ispuniti zdravu zenu od
njene bebe? Ispuniti je prava rec za dozivljaj sebe kao harmonije.
Majka ispunjena divljenjem i ljubavlju prema zivotnim melodijama
svog deteta dozivljava osecaj punoce zvuka u sebi, koji se siri i



23

prenosi na dete. To nije jednosmeran odnos u kojem jedna osoba
daje, a druga prima. Majka koja nije sposobna da se divi
unutrasnjoj muzici svoga deteta je prazna, kao sto je i harmonija
bez melodije samo neostvarena moguc¢nost.

Postoji i jedna terminoloska zbrka koja zamagljuje
razumevanje ovog procesa. Radi se o losem definisanju pojmova
davanje i primanje. Naime, obicno se kaze da dete prima, a majka
daje. Spolja, to izgleda tako. Sustinski, stvari stoje obrnuto. Dete
je splet potreba i zelja. Potrebe su njegove melodije koje traze da
ih neko primi, odgovori na njih, okruzi ih i podredi im se. Ono
trazi svoju harmoniju-majcin zenski princip. Majka prima dete u
sebe, poistovecuje se sa njegovim potrebama da bi ih razumela, ali
ne biva preplavljena njima. Ona se siri i obuhvata ih, uskladuje.
Stimuje. To je Zenski princip. Postepeno dete usvaja te
harmonizatorske funkcije i stvara sopstvenog harmonizatora
iznutra: Psihu-majku u sebi, Zzenski princip u sebi. Nasa psiha
preuzima materinske funkcije: sposobnost da razumemo svoje
potrebe i potrebe drugih, i da ih harmonizujemo. To je sposobnost
primanja u sebe. Zenski princip. Psiha je Zenski princip.

Cesto, na zalost, majke nisu sposobne da primaju. One bi da
daju, da njihova potreba odreduje potrebu deteta, da udu u njega,
usaglase njegove melodije (potrebe) sa svojima. Ako uspeju u
tome, dete je poput silovane Zene. Njegove melodije ostaju
skrivene u vecitoj, neutoljivoj potrebi da nadu svoju harmoniju, da
privuku paznju na sebe, da udu u nekoga ko ¢e im se diviti, da
daju. Ljudska bica ostaju nesposobna da primaju u sebe, da
razumeju i identifikuju se sa sobom i drugima. Primanje, zenski
princip, osnova je svakog ucenje i identifikacije. Svi bi da govore,
niko da cuje. Svi bi da ispune drugoga, niko da bude ispunjen
drugim. To zovemo narcizmom. lzvitopereni muski princip je u
korenu narcizma. Svi bi da budu musko na izvitopereni nacin, jer
muski princip koji ima potrebu da samo probija, ulazi u drugoga
bez sposobnosti da tog drugog i primi u sebe, je kao faza bez nule-
nista. Ljubav-zivot je strujno kolo. Nasa narcisticko-muska
civilizacija pati od nedostatka Zzenskog principa-primanja,
harmonizacije.

Zenski princip je, u osnovi, harmonija. Muski princip je
melodija. Zenski princip je primanje, a mugki princip je davanje.
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Zenski princip je udenje, upijanje znanja i ideja, muski princip je
oplodenje znanja, kreacija, stvaranje novih veza i ideja. Ljudski
rod pati od nedostatka zenstvenosti. Okupiran je trazenjem moci,
probijanjem, ulazenjem u druge, vladanjem, primitivnim
ispoljavanjem muskog principa. Vecina bi htela da bude musko, i
medu muskarcima, i medu zenama. Ako u sebi nemamo i jedno i
drugo, nema zivotne struje. Nema muzike.

Svaki covek ima potrebu da izrazi sebe. Cesto je ta potreba
jaca od potrebe za prezivljavanjem. Mozemo rec¢i da zivimo da
bismo se izrazili. To nam pricinjava zadovoljstvo i pruza radost
zivljenja. Ziveti znadi: izraziti sebe, odsvirati svoju varijaciju na
zadatu temu Zivota. Zivotinje vodene instiktima nemaju takvu
mogucnost varijacija kao covek. Nasa civilizacija, cija bi funkcija
trebala da bude prosirenje covekovih mogucnosti izrazavanja
svoje istinske unutrasnje muzike, uglavnom se pretvorila u
oponenta stvarne individualnosti, a time i muzikalnosti.
Individualnost i muzikalnost (kad govorimo o unutrasnjoj muzici)
jedno su isto.

Sa potrebom za izrazavanjem ide i potreba za divljenjem,
priznavanjem...lako osecamo, ili cujemo sebe iznutra, potreban
nam je odjek kroz druge. Mi vidimo sebe, i sticemo predstavu o
sebi, kroz druge. Kada postoji neslaganje izmedu nase unutrasnje
muzike i reakcije "publike", okoline, roditelja, drustva..., zbunjeni
smo. Nije nam jasno ko smo mi. Da li vredimo? Osecanje sebe, ili
nas identitet, uzdrman je. Kao i svaki muzicar, trazimo potvrdu
lepote naseg dela-sebe samih. Tu potrebu i teznju coveka je
psihoanaliza nazvala narcizmom. Otvoreno izrazavanje zelje da se
pokazemo, cujemo, nazvano je egzibicionizmom. Ovi pojmovi,
uglavnom, imaju negativnu konotaciju. Suvise je zbrke u njima, i
mnogo razlicitih teznji koje imaju isti izvor nazvano je jednim
imenom. Rasireno je misljenje da su vedina muzicara
egzibicionisti i narcisoidne osobe.

Dugo sam bio profesionalni muzicar i, poznajuci veliki broj
muzicara iz bliskih kontakata, verujem da je to misljenje tacno.
Naravno, ono sto podrazumevam pod narcizmom i
egzibicionizmom se dosta razlikuje od uobicajenih shvatanja tih
pojmova. U osnovi narcizma lezi potreba da se daje. To je u
suprotnosti sa vecinom opisa narcisticnih osoba kao osoba



25

usmerenih na primanje, umesto na davanje, koje je osnovna odlika
onoga sto psihoanaliza naziva objektnom ljubavlju (stvarnom
ljubavlju prema drugoj osobi koja se opaza kao odvojena li¢nost,
za razliku od narcisticke ljubavi gde je drugi opazen kao
produzetak ega, ili slike sebstva).

Narcis, kazu, ima potrebu da mu se drugi dive (a ko je
nema?) Kada se divimo nekome mi smo ispunjeni njime. Samo
osecanje ispunjenosti govori 0 tome da smo dobili nesto
dragoceno sto nas je ispunilo. Dobili smo lepotu, jer samo lepota
moze da ispuni coveka. Ispunjen covek zraci, i vraca tako lepotu
nazad, obogacenu svojim divljenjem. Izvor narcizma je potreba da
nasa unutrasnja muzika bude dozivljena kao boziji dar. Uistinu,
ona to i jeste. Kada nasa prva publika nije zadivljena nasim
darom, osecamo neprirodnost situacije. Ali, s obzirom da smo
mali, i debitanti u predstavi zvanoj zivot, kada dodemo na ovaj
svet, poverujemo da nesto nije u redu sa nama. U pokusajima da
se dodvorimo publici i "odsviramo™ nesto "komercijalno”,
prihvatljivo nasim prvim kriticarima-roditeljima, pocinjemo da
sviramo tude note, i polako zaboravljamo na dar koji smo doneli
na ovaj svet. Dar od nekoga mnogo veceg i muzikalnijeg nego sto
je bilo koji kriticar carstva zemaljskoga. Zar nije Bog nas stvorio
da bismo se divili njegovom delu? Da li je i Bog narcis? Obuku za
potiskivanje urodenih nota nazivamo "vaspitanje".

Harmonizacija i stimovanje, o kojima sam ranije govorio,
nisu isto sto i potiskivanje. Potiskivanje je zabrana inkriminisanih
zivotnih melodija (osecanja) koje osiromasuje nas repertoar do
nivoa prihvatljivog. Uz takvu muziku se publika moze osecati
lagodnije, ali tesko da ona ikoga moze ispuniti (ako je ista moze
ispuniti, s obzirom na osteceni sluh za sebe, koji vodi do potrebe
za potiskivanjem repertoara emocija- muzike kod vlastitog deteta.)
Ako nasa urodena lepota nije dovoljno lepa, moramo izmisliti
nesto drugo. Ali, odakle nam inspiracija, ako nije dobar udah
kojim smo poceli da egzistiramo kao ljudska bica. Sve sto je
izmisljeno, neprirodno je i nije lepo. To je nemogué zadatak.
Narcizam, u uobicajenom smislu reci, upravo je pokusaj da se
ostvari taj neresiv zadatak. Pokusaj da se bude uspesniji bog od
Boga. Tako pocinju zamrsene konstrukcije nota, misaonih sistema,
stilova zivota i zivotnih filozofija. Imidza koji imaju za cilj da
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postignu nemoguce-neprirodnu "lepotu™ koja se zasniva na
izmisljenim vrednostima i kriterijumima. Ukus nije relativan. To je
laz izmisljena da bi se neprirodna "lepota” mogla pojaviti na
takmicenju za divljenje. Kao i svaka laz, i ova stoji na staklenim
nogama(lli kratkim. U lazi su kratke noge. Kazu.) Ipak, ne mozemo
zaboraviti cilj koji, u sustini, stoji iza narcizma, a to je potreba za
davanjem i ispunjenjem drugoga. Potreba za lepotom.

Narcis izgleda kao sebicha osoba za svoju okolinu. | jeste.
On se sprema, i potajno ceka pravu publiku koja ¢e umeti da se
divi 1 bude ispunjena njegovim melodijama. Publiku koja ¢e umeti
da prima. Mozda je teZe primati nego davati. Onaj koji je
zaokupljen svojom potrebom za izrazavanjem nema strpljenja i
sirine da prima i bude harmonija drugome. On je krcat svojim
neizrazenim melodijama koje ga napinju kao balon, pokusavajuci
da se probiju kroz oklop do necijeg uha. Danas je teze naci osobu
koja slusa, nego osobu koja prica. Malo je publike. A i ako je
nade, plasi se da je zaboravio svoje melodije zatrpane negde u
tamnici nepoverenja. Ali, ako je publika prava, pokrenuce ga i
istopiti zid nepoverenja koji je izgradio oko sebe. Ako ga napusti
nada da ¢e pravu publiku sresti u ovom svetu, moze se okrenuti
carstvu nebeskome, ili otploviti putem sizofrenog cepanja u neki
svoj svet. Ne znam da li se tamo dive losim muzicarima i
rastimovanim instrumentima. Plasim se da je jedina moguc¢nost
skupiti hrabrosti i, u ovom svetu, pred publikom koju odaberemo,
zasvirati svoje...Pa sta bude. Nema izmisljotine koja je dovoljno
velika da Zivot u¢ini smisaonim. Smisao Zivota je u dobrom
sviranju svoje unutrasnje muzike, na svom telu koje doZivljava
zadovoljstvo. Celim orkestrom. Sve ostalo je, kako rece prorok
Isaija u Bibliji, tastina, i samo tastina.
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-Interesantan ti je ovaj tekst. Uzivala sam Ccitajuéi. Ti bi,
predpostavljam, rekao da je bio ispunjen i da je uzivao moj zenski
princip. A sada mi se radaju brojna pitanja...Jesam li to ja oplodena
tvojim idejama?

-Da, to je razmena izmedu polova, izmedu principa. Tvoj muski
princip sreduje ideje, postavlja pitanja, aktivno traga za odgovorima.
Alj, to ne bi bilo moguée da nisi primila ideje u sebe, prozivela ih,
okusila, estetski 1 emotivno ocenila...Kao sto rekoh, zenski princip je
osnova ucenja, a muski princip je osnova oplodenja i stvaranja. On se
rada iz zenskog principa, iz iskustva. To preplitanje je, zapravao,
beskrajna nit zivota.

-Lepo zvuci. Ipak, ti govoris o nekoj podlozi, osnovi koja stoji
iza komunikacije. Muzika moze biti direktan, fizicki odraz te matrice
treperenja, ali, Sta je sa jezikom, simbolima?

-I govor je oblik sporazumevanja muzikom. Cujes li kako i tvoj i
moj govor nosi neku melodiju dok pricamo? Dok govorimo mi
izvodimo neku za nas uobic¢ajenu melodiju. Po tome nas prepoznaju.
Taj nas stil govora, melodi¢nost, visina i boja glasa...sve to odrazava
nasu licnost. Izvorno znacenje reci licnost-persona 1 jeste muzicko,
auditivno. Per sona znacéi po zvuku. Svaki glas koji izgovaramo
podse¢a na zvuk nekog instrumenta. To nam postaje jasno kad
pokusamo da imitiramo instrumente. SS ss ss ss izgovaramo kada
imitiramo ¢inelu. Kada bubnjari §timuju svoje bubnjeve mozemo ih
cuti kako, sebi u bradu, izgovaraju : mama, tata, baba, deda, dok
prelaze sa dobosa na timpane poredane polukruzno. Nas srpski govor
je aranzman sastavljen od sukcesivhog muziciranja trideset i dva
instrumenta koje zamenjuje na§ govorni aparat, poput nekog
savrsenog sintisajzera. Muzicke sekvence-re¢i imaju odredena,
dogovorena znacenja. Za svakoga od nas one imaju 1 individualna,
iskustveno-emotivna znacenja. Govor bi se moga zapisati na notnom
papiru, ako bismo odredili instrument koji podrzava svaki glas.
Savr§eno wuvezbani orkestar (ili kompjuter sa odgovaraju¢im
programom) mogao bi to odsvirati, i mi bi smo razumeli govorno
znacenje tako nastale muzike. Recéi su, takode, treperenja, koja su
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predstavnici, skrac¢enice za mnogo slozenije obrasce treperenja. Kao
neki ¢vor oko kojega stoji grozd znacenja. Kada zatreperi c¢vor,
pobudi i unutrasnja prikacena treperenja povezana sa njim smislom.
Smisao je neka zajednicka frekfencija, ili obrazac frekfencija. Uceci
da govorimo, mi, zapravo, vezujemo neke senzacije, seanja na
obrasce treperemja u nama, uz c¢vor koji oznacava njihovo
zajednistvo. Kao §to, u muzici, kad ¢ujemo deli¢ neke kompozicije,
evociramo celinu. U jeziku je taj deli¢, re¢, dogovoreni predstavnik.
Pored zajednickih, dogovorenih znacenja, svako od nas ima svoja
znacenja reci. Iskustvena. Vezana za sva emotivna treperenja koja su
nam se kacila u zivotu uz taj ¢vor.

- Mozda se zbog toga ljudi ¢esto ne razumeju, jer racunaju da
su njihova znacenja reci ista 1 kod drugih!? Da re¢i imaju samo ona
opsta znacenja...? Koliko smo vremena nas dvoje utrosili da bismo
usaglasili nasa znacenja reci: musko, zensko, muski princip, zenski
princip, da bismo razumeli razliku izmedu tih reci, pa onda razliku
izmedu polnosti 1 seksualnosti...

-Da, re¢i su nesavrSseno sredstvo komuniciranja. One su
predstavnici za neSto §to je kod svakoga razlic¢ito. Ipak, u tim
razli¢itim grozdovima ima dovoljno sli¢nosti, sliénih sastojaka,
obrazaca, da postoji moguénost prepoznavanja. To slicno u
razli¢itom osnova je komunikacije medu ljudima, a i medu naukama,
umetnostima. Jezik muzike 1 slikarstva je razlicit, a ipak, mozemo
osetiti da su neka slika i neka kompozicija vezane istim smislom.
Verujem, ¢ak, da postoji mogu¢nost bukvalnog prevodenja jednog
jezika na drugi, jer postoji zajednicka nit.

-Kako je to moguée? Znam da su neki muzic¢ari komponovali
inspirisani slikama, ali to je intuitivno povezivanje...Kako bi se to
moglo prevesti bukvalno?

-Objasnjenje je malo komplikovanije...Mozda bi bolje bilo da ti
dam da procitas $ta sam napisao o tome, pa da nastavimo razgovor?

-1 o tome si pisao? Blago meni §to si mi pametan. Daj mi da
vidim.

-Evo, izvoli. Da ti napravim kafu?

-A umes i dobru kafu da napravis. I atmosferu. Ti si stvarno
dvopolan. Mogao bi da budes i dobra Zzena. Mene privlace muskarci

28



koji vole i umeju da kuvaju, i da ugode...Da li ja to volim zenske
osobine u muskarcima?

-Izgleda. Mada, i1 ja volim Zenski princip kod sebe. On je
osnova ljubavi, razumevanja 1 harmonije. Trudio sam se da ga
razvijem. Uostalom, volim Zene, pa volim 1 Zensko u sebi. Nego,
hoces li kafu?

-Da, rado bih popila jednu musku kafu.

-Sa mlekom?

-Da...malo mleka...Znaci bukvalno prevodenje sa jezika muzike
na jezik slikarstva... Iz auditivnog u vizuelno...Da vidimo i to ¢udo.
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MUZIKA JE OBRAZAC

Ako odsviramo jednu melodgu [ promenimo joj lonalites
lransponujenio je, prepozrnaceno da je fo ista melodya, samo Sto je u
drugom rtonalitetu. Melodjja nije zbir delova. U drugom tfonalifetu je
sacijavaju drugi fonovi, ali ona, kao celina, obrazac, zadizava svoj
identitet. Celina je, dakle, vise od zbira delova. Ona je obrazac relacya
dinamicki formi. ldentitet melodyge se zasniva na celing obrascu
odnosa, a ne na delovima. 1aj identitet se odizava i kada se promeri
pakovarnje u kojem je muzika 'upakovana', ili medgum kroz koji se
ispolfiava. Sta je muzika? Da li imamo vise prava fada kazemo da su
"realnost” jedne simfonge zvucni talasi, il radio talasi koji je prenose do
prijemnika, i elektricni talast kojima putuje od prijemnika do zvucnika,
L, pak, mozdani talasi kompozitora, izvodaca il stusaoca? Simfonia
prolazi kroz niz metamorfoza, ali ona nije ni jedno, ni drugo, ni trece.., a
moze se spofiti u svim fim formama. Krajnja realnost simfonie je
obrazac koji je nematergjalan. On je nepromenliv pod svim fim
transformacijama. Cak [ kada je zamrznut u silikonskim strukturama
diska, Il magnetnim poljima magnelofonske trake, on zadizava svoj
identitet. Milioni organizovani/y atoma na disku il traci odrazavaju
obrazac koji necuino svira svoje melodye.

Realnost lezi u nematergjalnom. U medusobnom odnosu delova, u
celing, obrascu. lzmedu svifi oblika pojavijivanja obrasca u materjr
postoji izvestan 1zomorfizam. Nepromenlfiiva pod transformacya je
pojam dobro poznat [ koriséen u matematict [ fizici. Algebarske matrice
pokazuju upravo primer lakvif; obrazaca koji imaju dublju realnost
Zasnovanu na malemarickim zakonimna, nego konkretne koordinate koje
se u njif; ubacuy.

Za sada, naglasimo jos jednom fo da se identitet muzike zasniva
na celini, a ne na zbiru delova, dakle, na nematergalinom obrascu koji je
nepromenijiv pod transformaciama, kroz koje prolazi menjajuci medie
u kojima se ispoljava. ldentitet=celina, dinamicki odnos, obrazac,
nematergjalno. Ovo bi trebalo mmati na wnu kada se budemo kretali
kroz podrucia nauka i wmetnost, koja izgledaju udaljena od sveta
muzike.

Muzicki obrasci se mogu transponovall 1 u podricja frekfencya
koja ne cujemo, mnogo oktava nanize, il navise, izvarn spekira zvika.
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Ot [ tamo odizavaju svoy identitet. Zato ¢emo pojam miuzika Korisi u
mnogo Sirem znacenju nego sto je to uobicajeno. Muzika ée za nas biti
dinamicki obrazac odnosa izmedu vibracya, ne samo vibracija koje
mozemo cuty, vec I onifi koje pripadaju spektru necujnifl 1 nevidljivin
Jrekfencria. Ono Sto mi mozemo cuti je dalefko manje od milionitog dela
spektra vibracija koje su neprekidno oko nas.

Zamislite da imamo jednu mnogo, mnogo dugacku klavyaturu
koja DI pokrivala Citav opseg naucnicima poznatif frekfencyga. 70 Je,
naravno, nemoguce. Al, u mislima je sve moguce. lzvesni gospodin
Donald Andrews, inace hemicar, nmnao je naucno zasnovanu Viziju
Jednog ovakvog klavira. Da vidimo" fkako izgleda ova naucno

zasnovana maslarjja doricnog gospodama.

"Zamislimo da nas Klavir ima providne dirke kroz koje moze da zracr
svetlost. Frefkfenciia svetlosti je 'nastimovana’ sa tonom koji dobijamo pritiskom na
odredenu dirku. Kako? Proporcionalno. Vidljiva svetlost se kreée od tamno crvene
do duboko lfjubicaste. Ljubicasta boja ima duplo vecu frekfencyu od tamno crvene.
Muzichkim terminima izrazeno. raspon vidljive svetlosti od duboko crvene do duboko
Jubicaste je jedna oktava. Klavir je nastimovan lako da nota srednje C zraci duboko
tamno crvenom bojormn. U C dur skali (do, re, mi, fa, sol, la, si, do. ) tamno crvena
boja je ton do. Prateci proporcije odnosa frekfencia tonova ove skale dobyamo. re-
svello crvena, mi-narand:asta, fa-zuta, sol-zelena, la-plava, si-fjubicasta, do-duboka
Jubicasto-purpurna. Kod svetlosti vazi isti princip kao kod alikvornih tonova Zice.
Npr. nota sol ima 350% brzu frekfencgu od osnovnog do, kao sto po njoj
nastimovana zelena boja ima 30% visu frekfencyu od duboke tamno-crvene boje.
Boje se ne "ustimavaju'" opisno, veé prema fiekfencyama-dakle precizno. U muzici
lon do za oktavu visi od osnovnog do dozivljavamo kao da je isti, all pak drugi ton.
Kao najblizi rod. Tako je i kod boja. Duboka Jubicasto purpurna je najblizi rodak
lamno crvengj. Mi vidimo samo jednu svetlosnu oktavi. Al svetlosna klavijatura
ma vise dirki.

Ako bismo pritisnuli dirku iznad visokog do culi bismo ton visoko re ali ne
bismo videll boju koja je proporcionalno "ustimovana" po njermu. USli smo u spekiar
Ultravioletne svetlosti nevidfjive nasem oku. Ne bisimo je videli, ali bisino zato
pocrnell, jer nam upravo e frekfencie suncevog spektra daju boju dok se suncamo.
Sto ne vidi oko oseéa koza.

Ispod srednjeg C takode ne bismo videll nista. 7o je nevidljivi infracrveni deo
spektra. Da mozemo da ga vidimo, kao [ onaj ultravioletns, shvatili bisimo da su boje
poredane u istom harmonskom odnosu kao kod zvika I vidljive svetlosne oktave.
Kao Sto se u sferi vizuelnog 1ri boje mesaju [ daju utisak jedne boje, a oper, vidi se da
postoje sve 11 boje, tako I u sferi auditiviiog cujemno trozvik kao jednu celinu, mada
razaznajenmo pojedinacne tfonove u njemiu. Dok sviramo C-dur na nasem magicrnom
Klaviru, vidimo osnovni akord boja-crvenu, narandzastu 1 zelenu.
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Pritiskajuci najvise dirke magicnog klavira, dobil bisimo 'tonove' tako visoke
da prolaze fkroz telo. 710 podriucje visokog soprana odgovara u domenu svetlosti X
zracima. Dosli smo do posledniih dirki obicnog flavira. Al jos smo daleko od
naJVIsih frekferncia zracenja koje su opazene u naucnim eksperimentima. Da bisino
dospeli do njihr bilo bi potrebrno da nas klavir produzimo toliko da ima dvadeset pet
oktava iznad srednjeg C. Pritiskajuci te dirke, dobili bisimo dugu za dugom neobicnin
boja X- zraka. 7o su nevidfjive 'boje’ zracenja koja se koriste kod lecenja raka. Nase
uho moze da cuje jos dve oktave iznad najvise dirke obicnog Kavira. Zivotine i
msekti mogu cull 1 nesto vise frekfencie. Negde oko dvadesete oktave iznad opsega
vidljive svetlosti  dolazimo u oblast 'gama zraka'. Oni se emituju prilikom nekifh
‘eksplozivnif’ transformaciia u jezgru atoma. Najzad, oko advadeset pet oktava iznad
opsega vidljive sverlosti, upoznall bismo zracenja koja poricu negde daleko iz svemira
I prolaze kroz sve na Sta naidu zarivajuci se duboko u zemlu. Srec¢om, nisu opasii.
Nazivaju ih ' kosmicki zract'.

Spustimo se u podrucje baritona ispod srednjeg C na klaviru. Zvuk bisimo
cul, ali svetlost vise ne vidimo. Umesto svetlosti oselili bisimo toplotu. U podruciu
mfracrvenog zracenja oko ponovo ustupa mesto kozi. Kada bi nase oci bile osetljive i
na ovo podrucie svetlosnifi frekfenciya, videll bisimo da svaki predmet neprekidno
svell] [ u mraku. Videll bisimo [ to da se [ ovde ponavija harmonski odnos duginii
boja, samo dubljify [ tamngth. Svakoga od nas okruzuje Judima nevidjjiva aura sa
hiljadama boja. Kada stignemo do podrucia basa, dve oktave ispod srednjeg C; duga
se ponavlja u jos dubljim nijansama. Isto je [ u najdubliem podruciu sub-basa,
najnizoj oktavi obicnog klavira. No, da bismo predstavili celo podrucre nisko
Jrekfentnog zracenyja, morall bisimo da nas klavir prosirimo ulevo za pedeset oktava
ispod srednjeg C.

Radi jednostavnieg sporazumevanja nazvacemo oktavu vidljive svetlosti
primarnom, opseg baritona-sekundarnom, basa-tercijarnom, Ssubbasa-kvarlariomn
wd. U podruciu pete-kvintarne oktave mmamo zracenje koje olpusta [ nase telo pri
normainoy telesnoy termperaturi. Fizicari tu vistu zracenja zovu 'radiacija crnog tela’.
Postoji I infracrvena televiziia pomocu koje se ova zracenja mogu preneti na ekran [
uct vidljivima.

Nekih petnaest oktava ispod srednjeg C nas flavir ée odasifjati radarske
lalase. Spustajuci se jos nize, dobyamo talase koji se koriste u prenosu 1TV signala.
Oko dvadeset pete oktave mozemo da ukljucimo radio prijemnik, dok oko pedesete
Oftave dobyamo frekfenciye talasa (60 Hz) koje se koriste za prenos elekiricne

energye. Eletriciter se moze prenositi [ na nizim frekfencyama... ”

Zamnisiite kako b nam izgledao ovay svet kada bisino mogli da
vidimo [ cujemo citav ovay opseg vibracyja/ Sve Sto postoji vibrira-krece
se. U stvari, postoji sarmno ono Sto se krece-vibrira. A sve Sto vibrira zvuci,
culi mi to, i ne.

32



Videll smo da kod boja vaze isti odnosi kao kod fonova. Sedam
osnovnih dugini boja, sa osmom kao oktavom, imaju svoj ekvivalent u
muzickoy skall. Matermaticki odnoss, proporcije izimmedu frekfencia boja
duge, odgovaraju proporciyama izmedu Jrekfencya muzicke Sskale.
Obrasci se prenose iz audifiviiog u vizuelno podricje (1 bilo koje drugo
podrucie). Znaci i fo da bismo, ako napravimo odgovarajuceg
prevodioca, mogli videti Batiovu fugu? Da, mogli bismo.

Naravno, ton nema samo visinu, kao Sto slika nema samo Doju.
Napravili smo vezu izmedu visine tona [ njegove boje u sfert vizuelnog. A
Sta je sa oblikom? lma li svaki fon svoy oblik koji bi se maogao videts, ako
bisino njegovu frekfernciu transponovall u sferu vidljivog? Da, svaki ton
ima I oblik.

Svaki oblik ima svoy specificni zvucni obrazac (il tacnije talasni
obrazac). Vazi i obraino: svaki zvucni (talasni) obrazac ima svoj oblik.
Jedan od pwvih  istrazivaca akustike  dvodimenzionalnih - povisi
vibrirajucifi metalnify ploca, koje se u sustini ponasaju isto kao [
membrana bubnja, je nemacki fizicar Emst Chladni. On je svoje
eksperimente izvodio lako Sto je fini prali posipao po olovnoy plocr il
zategnuto] membrani, a zatim izazivao vibracie ltonovima violine, koju
b1 primakao 1vict ploce. FPrilikom previacenja gudala preko zice, u pratiu
su nastajale predivne Sare. Ove Sare, danas poznate kao Kladnieve
Jigure, nastaju zato Sto se prafi zadrzava na onim mestima na Kojima
nema vibracya. Na ovay nacin, kombinujuci praf razlicite gustine, [ note
Strokog raspona frekfencya , moguce je dobiti obrasce gotovo bilo kog
oblika. Svaki ton dobio je svoy oblik.

Posebno je interesantno to da Kladnijeve [figure najcesée
poprimaju poznate organske oblike, poput koncentricnify prstenova
Kkakve imaju godovi na drvefu, Sestougaone mreze kao kod pcelinjeg
saca; poput zamiriuci spirala kao kod kucice puza. O uticaju talasnif
krelarja na formiranje oblika malterije govoricemo vise kada se buderno
nasli na podruciu biologye. Za sada da kazemo da postoji nauka koja
se zove fkimatika, [ koja proucava upravo ulicaj ralasa na materiju.
Osnovna ideja kimatike je da se uticaji sredine odrazavaju kroz lalasne
obrasce na koje materyja odgovara poprimajiuci oblike koji zavise od
ucestalosti talasa. Zvuk 1 oblik su u direfino zavisnom odnosu. 7o nas
navodr da se zapitamo da lI su reci jevandeliste Jovana: "Na pocetku
bese rec" (il zvucanyje recr) sammo metafora.
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Hans Jenny je uspeo da pokaze, razradujuci Kladnyeve figure, da
Je oblik funkcya frekfencie i u trodimenzionalnom prostoru. Pomocu
svog zuma koji je nazvao "tonoskop', uspevao je da prefvara fonove u
vidljive, trodimenzionalne figure u inerinom matergjalll.

Blisko je pameti da bi se, imajuci ovo u vidu, mogao napraviti
softver koji bi prevodio fon u referentni oblik i boju, ili obratno, prevodio
Sliku u fon, vizuelni obrazac u zvucni. 1ako bismo mogli da vidimo
Bahove fuge transponovane u vise oktave svetlosti il da cujemo
Monalizu transponovanu u nize oktave zvika. Slika je "zamirznuta'
muzika. Mozda to sada zvici kao naucna jfantastika, all verujemo da
nije nemoguce. Bronl su wmetnici koji fo pokusavaju da wade
mmtutivium putern. Mozda mi prevodioca veé nosimo u sebi. I ovay rad
Je, zapravo, pokusay prevodenja, prepoznavanja obrazaca ! nacela koja
se na drugacyr nacin ispoljavaju u razlicitim oblastima, ali pri tome, u
SUSLnL ostaju ISt zadizavajucl svoy nemartergjali identitet.

Ako je moguce prevodenje izmedu oblasti koje su  po
Jrekfenciama bliske, kao Sto su to zvuk [ svetlost, da li je moguce 1
prevodenje izmedu udaljentn oblasti. Na primer izinedu zvika [ cvrste
materge? Zar [ materjja nije samo jedan spektar frekfenciga? Vaze i
zakoni muzike [ medu atomima? Zar nisu zakoni lalasnog kretanja st
bez obzira na opseg frekfencya talasa? Da li [ svaki hemiiski elemernt,
mozda, ima odgovarajuci ton? Ako spekiar duginifi boja prati muzicku
Skalu, zasto je ne br pratio [ Mendeljejev periodni sistemn elemenata? i
odnosi [ obrasct u bilo kojemn opsegu frekfencya i bilo kojermt modusu
postojarnja?

Sta ako je bas tako? Ako je Citavo postojanje jedna nezamislivo
veltka simjfonga? Ako nacela metamuzike vaze u svim oklavama
postojarnga? Ako se obrasci iz bilo koje oblasti postojanja (opsega
Jrekfenciia) mogu prevesti u bilo koju drugu oblast postojanja? Ako je
unverzum ureden po analogyama. Ako je Bog metamuzicar?..

Sta ako...Razmisljatemo, ili moszda mastati, [ dalje u tom praveu,
Zasto da ne? Ko nam to moze zabraniti? Mozda niye istinito, ali je
zabavno. Barem je nama zabavno. A znamo da ima jos Slcnif
obesenjaka. U svakom slucaju - ne Skodi. [z velikih izmislfiotina 1
mastarija ponekada su se radale velike istine. Ovo Sto smo do sada refli
nge bas bez osnova. Nije nelogicno. lina smisla razmisfar, il makar
mastaty, na taj nacm 1 u tom pravee. U najgorem slucaju, izgubicemo
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yreme (koje Je, kazu, novac), all cemo Sse ipak obogalifi novim
mogucnostima videnja. Uvek se mora nesto izgubiti da bi se nesto drugo
dobilo.

35



Y.

-Ti pises na jedan zavodljiv nacin. Kada te ¢ovek slusa, zvuci
kao da je citav Univerzum muzika, umetnost, beskrajna igra
stvaranja... Ideje ti jesu romanti¢ne, uzbudljive, lepe, umetnicke...u
stvari seksi. Da, tvoja prica je eroti¢na.

-Sta ¢u.?. Takav sam i duhom i telom.

-Alj, da li je istinita?

-To je tesko re¢i za bilo koju ideju, ili teoriju. Ja pokuSavam da
ne podvaljuyjem namerno, da sledim neke principe nauke,
metodologije, logike, muzike...ali da se pri tome malo igram,
mastam...Da razmisljam i o onome §to je zamislivo, a verovatno nije
dokazivo...Uostalom, da li je dokazivo koliki je rezultat mnoZzenja
biliona 1 pedeset i dva triliona. Mi to mozemo da izracunamo, ali ko
bi to mogao da prebroji, da proveri i dokaze da li je rezultat tacan?
Ostaje nam da verujemo matematici na re¢. Nije nas prevarila na
brojevima koje mozemo da prebrojimo, pa §to joj ne bismo verovali
na velikim brojevima. Mada, mozda poc¢ne da laze kad zna da je ne
mozemo kontrolisati. Nauka koja bi potpuno izbacila potrebu za
verovanjem, bila bi sterilna.

-A ti ne zeli§ da budes sterilan. Naprotiv, zeli§ da budes plodan
1 seksi. Duhovno, mislim. Mi kao da se igramo dvosmislica. Kroz
jedno se provlaci drugo...

-Pa, rekoh ti da je polnost u svemu. Sterilno znanje nije znanje.
Dosadno je, 1 ne moze nikoga da oplodi. Moje iskustvo sa
raznoraznim autorima iz raznih oblasti govori mi da su najcesce lepe
teorije 1 istinite.

-Ih, kakve veze moze da ima lepota neke teorije u fizici sa
njenom istinitos¢u?

-Moze. U to veruju i neki veliki fizi¢ari.

-Koji?

-Evo, izvadi¢u knjigu iz biblioteke da ti procitam odlomak
jednog fizicara, nobelovca Weinberga, upravo o lepoti kao
kriterijumu istinitosti teorija u fizici. Slusaj:

"Postoje 1 dodatni razlozi za optimizam, koji proisticu iz neobicne

¢injenice da do napretka u fizici ¢esto dolazimo rukovodec¢i se izvesnim ocenama
za koje jedino mozemo reci da su estetske. Ovo je veoma cudnovato. Zasto bi
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fizicarevo ose¢anje da je jedna teorija lepsa od druge vodilo ka uspehu u
istrazivanjima?..."

-...I11, slusaj ovo:

"...Fizicare je, iznova i iznova, usmeravalo njihovo osecanje za lepotu, ne
samo prilikom razvijanja novih teorija, nego u odmeravanju koliko vrede one ve¢
razvijene. Cini se da mi tek u¢imo kako da predvidimo lepotu prirode, na
jednom najtemeljnijem nivou. A S$ta cete bolju potvru da se zaista kre¢emo ka
otkri¢u konac¢nih zakona prirode."

- Ili jo$ neobicnije, ono §to se odnosi na nauku uopste:

"Treba da se nadamo, ne da ¢emo imati neku nauku o vodenju nauke, niti
formulaciju ta¢nih pravila kako se naucnici ponasaju, ili kako bi trebali da se
ponasaju, nego da ¢emo opisati jednu vrstu ponasanja koje je tokom istorije
vodilo ka nauénom napretku-umetnost nauke."

-Sve to lepo zvu¢i, ali mi 1 dalje nije jasno S$ta je to Sto daje
lepotu jednoj fizickoj teoriji?

-Weinber daje nekoliko odlika:

Jednostavnost: "Jednostavnost jeste deo onoga S$to ja podrazumevam pod
pojmom lepote, ali jednostavnost ideja, a ne mehanicka vrsta jednostavnosti koja
bi se mogla ustanoviti prebrojavanjem jednacina ili simbola..."

NeizbeZnost: "Postoji, osim jednostavnosti, jo§ jedna osobina koja moze u¢initi
fizicku teoriju lepom - a to je osecanje neizbeznosti u njoj. Kad slusate neku
muzi¢ku kompoziciju ili nekog ko recituje sonet, ponekad osetite veliko estetsko
zadovoljstvo proisteklo iz ose¢anja da u tom delu niSta ne bi moglo biti
izmenjeno, da nema nijedne note, ili nijedne reci za koju biste zeleli da bude
drugacija. Ovo isto vazi delimi¢no i za opstu teoriju relativnosti...(ako se za samo
jedan od njenih zakljucaka ispostavi da je pogresan, ona mora biti
napustena...Anstajnove reci) Otud Anstajnovih ¢etrnaest jednacina imaju u sebi
jednu neizbeznost, dakle i lepotu, koja Njutnovim trima jedna¢inama nedostaje."
Nacela simetrije: "Postoji jedna zajednicka odlika koja i opstoj teoriji
relativnosti 1 ovom standardnom modelu daje glavninu njihovog svojstva
neizbeznosti i jednostavnosti: oni postuju nacela simetrije. Nacelo simetrije jeste
naprosto izjava da nesto izgleda isto kad se gleda sa odredenih, razli¢itih tacaka
gledanja...Simetrije koje su u prirodi zaista vazne jesu simetrije ne stvari nego
zakona. Pod simetrijom u zakonima prirode podrazumevamo to da se , onda
kada izvr§imo odredene promene ugla pod kojim posmatramo neke prirodne
pojave, zakoni prirode koje otkrivamo ne menjaju. Za takve simetrije cesto se
kaze da predstavljaju nacela invarijantnosti...Svako nacelo simetrije u isti mah je 1
nacelo jednostavnosti."

-Ta simetrija, invarijantnost, isto u razlicitom...me podse¢a na
onaj deo tvog teksta u kojem govori$ o obrascima i nac¢elima koja se
mogu transponovati u druge sfere postojanja, a da i dalje vaze 1 da
zadrzavaju svoju individualnost, kao melodija koja se transponuje iz
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tonaliteta u tonalitet. To je ono S§to omogucava prevodenje
auditivnog u vizuelno, ili u bilo sta drugo..!?

-Da, to je to. Izomorfnost, nepromenljivost pod
transformacijama, simetri¢nost, prevodljivost... Sve su to razliciti
nacini da se kaze ista stvar. Univerzum je ureden analogijama.

-Ali, po tome bi se bilo §ta moglo prevesti u bilo sta. Bahova
fuga bi se mogla materijalizovati, a Miloska Venera slusati!? Samo
kada bismo imali nekakvu spravu koja bi prevodila obrasce vibriranja
fuge u frekfencije materije, ili obrasce vibriranja Miloske Venere u
sferu vibracija koju mozemo cuti. To mi zvuci skroz otkaceno!

-Sta je u tome otkaeno? Pa zar nije na gramofonskoj plo¢i
muzika pretvorena u materiju, u obrazac rasporeda atoma, nekakvu
atomsku sliku!? A onda se ta slika pretvara u obrazac elektri¢nih
impulsa, pa u zvu¢ni obrazac, ili obrazac radio talasa.. Te
transformacije se ve¢ desavaju, ali ih ne dozivljavamo kao ¢udo, jer
postoje sprave za prevodenje. Gramofoni, magnetofoni, radio
aparati, televizori...I ljudski organizam, mozak, cula...Sve su to
prevodioci. Zasto je nezamislivo, ako se ve¢ moze snimiti i preneti
slika spoljasnjosti nekog predmeta, da ¢e taj predmet, jednog lepog
dana, biti moguce snimiti skroz, i teleportovati ga, ili prebaciti u drugi
oblik postojanja. Ako se moze snimiti obrazac spoljasnjosti, zasto se
ne bi mogao snimiti 1 totalni obrazac necega, 1 to nesto
reprodukovati, ili ga transponovati iz materije u, recimo, muziku...To
Sto ne postoje sprave pomocu kojih se mogu izvesti takva snimanja i
transformacije, to ne znaci da je nemoguce, ili da je makar zamislivo.
Razlozno zamislivo.

-Ali onda bi ¢ovek postao Bog! Mogao bi, u svom duhu,
stvarati obrasce koje bi materijalizovao...!?

-Gospod Bog rece: "Eto, covek posta kao jedan od nas s
poznanja dobra i zla; ali sad da ne pruzi ruke svoje 1 ubere 1 s drveta
zivota 1 okusi, pa da do veka zivi. " Vidis, 1 ve¢ni zZivot je zabranjen, ali
zamisliv, uslovno mogué¢, ako Bog promeni misljenje, pa dozvoli
coveku da, razvijanjem svojeg znanja, pobedi smrt. Ne znam da li bi
to bilo dobro, ali je zamislivo, uslovno moguce. Genetika ide u tom
pravcu. I ¢ovek je jedan neverovatno slozen obrazac. I nasa prava
realnost, kao i realnost muzike, nije materijalna.
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-Ej, ti sad skaces iz nauke i umetnosti u religiju...

-Ne, ne...ne govorim sada u religioznim terminima. Ti znas da
se atomi u nasem telu stalno menjaju. Jedni odlaze, drugi
dolaze...Kada se tiija ne bismo videli Sest meseci od danasnjeg dana,
ni jedan atom u nasim telima vise ne bi bio onaj koji je sada u nama.
A mi bi se prepoznali. Sve “cigle” od kojih smo sazidani bi se
promenile, a mi bismo ostali mi. Zadrzali bismo svoj identitet. Nas
identitet je, dakle, nematerijalan. To je obrazac, struktura koja
okuplja atome u odredenu formu. Cigle se menjaju, ali zgrada ostaje.
Prava realnost zgrade je, dakle, kao 1 kod muzike, obrazac,
nematerijalno. To nije religijsko objasnjenje.

-Ti si, ocito, idealista. Ne bi me iznenadilo da poreknes i
materiju...

-Ako budes imala strpljenja da me slusas, do¢i ¢emo 1 do toga
da se univerzum sastoji od muzike, a ne od materije...sto, uostalom, i
nije nova ideja...

-Stari dobri Pitagora...

-Vidi§ kako se ideje, kako se razvija znanje, vracaju u modu,
kao i garderoba...

-Boze, gde stigosmo nas dvoje u razgovoru! A pocelo je naivno,
od muzike, polova, musko-zenskog...

-Pa kad je sve isprepletano...

-I, kako ¢e§ me uveriti: da je materija muzika; da atomi
sviraju..; da su hemija i fizika vrste umetnosti..; a da ne mislim da su
sve to metafore, mastarije, umetnicke slobode misljenja?

-Stvarno si voljna da se upustas u to?

-Da, ali ako nades nacin da utoli§ moju glad. Mislim i na fizicku
glad, ne samo na glad za znanjem.

-Pa, ti si mi ogladnela od ovolike price.

-Ako ti je ovo bio intelektualni seks, moram priznati da sam od
toga ogladnela.

-Kad bi znala sta te tek ceka. Ovo do sada je bio samo uvod,
predigra...

-Nemoj da pretis, nego mi spremi neku ukusnu hranu i daj mi
da c¢itam to $to je tvoj muski princip smislio o fizicarskoj i hemijskoj
Mmuzici.
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-Evo izvoli prvo tekst da zadovoljis duhovnu glad, a dok ti ¢itas
ja ¢u zasukati rukave da bih zadovoljio i tvoje prehrambene potrebe.

-Jo§ ¢u pomisliti da si savr§eni muskarac.

-Pa, to 1 ho¢u da postignem.

-Nacin spremanja hrane je veoma bitan na tom testu.

-Znam. Idem da se dokazujem.

-1di.
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FIZIKA-MUZIKA ATOMA

Grckt filozofi su delili materiju na sve sitnye 1 sitnije delice, sve

dof jednog dana Demokrit nije lupio Sakom o sto [ rekao. "Dosta, bre,
vise/ (Ne bas tako, ali je to bio smisao.) Sve ima svoje granice. Fostoji
granica posle koje cestice postaju nevidljive i nedeljive, odnosno
atomicne”. A-tom [ znaci nedeljiv. Dugo, dugo vremena je Dermokritova
bila poslednja. Nekih dve /iljade godina posle njega je John Dalton
pokazao kako Je sva materija u univerzumu saciijena od osnoviin
gradivnif; elemenata-atoma. 1o uverenyje se nije, medutim, odrzalo tako
dugo u naucnim krugovirma. INiko, jos uvek, nije direkino video atom
Kkroz nekakav mikroskop, jer je njegov dpametar mnogo manj; od
lalasne duzine vidjjive svetlosti. lako nisu mogl da vide atorn, naucnicr
su drugim metodama mdirekine opservacije konstruisall njegovi sliku.
7a shtka je pokazala da je Demofkrit prerano rekao dosta. Luparnje
Sakom o sto je imalo efekta, ali ne zanavek. FPrvo je ustanovijeno da su
atomi slozene gradevine sastavijene iz pozitvnifi [ negatvnif cestica, ali se
[ dalje verovalo da oni predstavijaju homaogeno sfericno telo. Zatim je
Raderford otkrio atomsko jezgro, a Bor dao model atorma po kome se u
centru nalazi pozitivno naelekirisano jezgro sastavijeno od protona oko
kojeg kruze negativio naeleftrisani elektroni. Potom je Diejms Cedvik
otkrio neutrone. 7Tu, naravno, nije bio kraj. Otkriveno je vise od 100
neobicnifr i zagoneinify cestica cudnif imena I svojstava. mioni, pion,
neutring, kaoni... Sve se one grupisu u odredene porodice, dajuci
geometrijske slike koje odisu skladom 1 simetrgjom. Marey Gel-Marn je, u
ogledima u kojima su Se, pri veltkim brzinama, profoni sudarall sa
drugim protonima Il elektronima, otkrio da se i oni sastoje od jos
marnjih Cestica. Nazvane su kvarkovi. Stiven Hoking (Kratka povest
vremera) govori o lome da postoji vise varijetela kvarkova. "Smatra se
da mma najmanje Sest ukusa’ koje nazivamo. gore, dole, cudno,
Sarmantno, dno 1 vih. Svaki ukus javija se u i boje-crvenoy, zelenoy i
plavoy... Jedan profon ii neutron sastoje se od i kvarka razlicite boje.
Profon sadizi dva kvarka gore [ jedan kvark dole, dok neutron sadrzi
dva dole i jedan gore... " On simatra da su ovi termini samo pitke oznake
mastovitify fizicara. Da li je koriséenje ovifi "umetnickir" termina od
Strane fizicara koji ulaze sve dublje u mikrokosmos samo masta, i
predosecay estelskog poretka svela, ostaje nam da prosudino sanii.
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Da li ¢e se, ppak, jednog dana pronaci najmanja nedeljiva cestica
koja bi zasluzivala ime atom, ne znamo. Postavija se pitanje da lf ¢e to
najmanje nedeljivo uopste biti cestica, ili mozda talas. Zaista je cudro,
gledajuct sliku atoma koju su nam dall Rutherford i1 Bo/r, nase cvrsto
uverernje da je svet oko nas materjalan. Kada bi povecall atom do
dimenzija olimpyskog stadiona, njegovo jezgro bi bilo velicine zima
graska, dok bi se elektroni kretall po svojim orbitama oko gornjif
wibina. Sve ostalo je prazan prostor, kao Sto Su I u svemuir, izimedu
nebeskifr tela, ogromna prostranstva prazrnog prostora. Kada b nas,
Jide, neki supermen stisnuo tako jako da istisne sav taj prazarn prostor,
od nas bi ostalo toliko matergje koliko je ima u fleki od komarca
prigrnjecenog na zidu. FPitanje je da li b bilo [ toliko materije. Deoba na
sinije delice jos nije zavisena, te ne znamo da lf' ée ono najmarnje uopste
biti matergjalno. Astronomi imaju teorjju po kojoj je cilava vasiona u
pocetku bila sabijena u "matergju"" beskonacne gustine, dakle u tacku.
Ovay ¢visti, malerijalni svet, mnogo je supljikaviyi, nego sto nam se 1o
cinl kada ga dodirujemo.

Neko vreme su fizicari verovall da je aforn slican malom
planetarnom sisternu, [ da u njemu viadaju zakoni mehanike koje je
postavio [saac Newton. Tada je svet fizike izgledao siguran 1 razumiiy,
samo pormalo dosadan [ mehanicki. Verovalo se da ce, jednog dana, sve
moci da se objasni zakonima mefianike, I zakonom uzroka 1 posledice.
Pokazalo se da su i zakoni bili dobra osnova za predvidanje u
makrosveru, [ da su mmzinjerima omogucavall da Staraju masiie,
tefinologyu, novu civilizacyu uz koju je isla i materyjalisticka filozofia.
Svet je izgledao kao biljjarski sto na kome se sudaraju atomske kuglice.
Ako bi smo znall ugao, silu, brzinu... mogli bismo preavideti buducr
dogaday. I sam zivor je izgledao kao mehanicka pojava. Zakon uzroka [
posledice Je bio kamen temeljac takve slike sveta. Celina je samo zbir
delova. Ako je atom masina, zasto [ covek ne bi bio samo supermasina?
Nuzan je bio i zakljucak da je sve odrederno pocetnim stanjem. Kad se
porkrenula prva biljjarska lopta, ishod svifi dogadanja je, jednom
sveznajucem super meanicary, apsoluino predvidljiv. Nema mesta za
stobodnu volju, dusu, duh...ili bilo Sta drugo do zakona nuznosti -
zakona mehanike. Mnogi naucnici [ danas veruju u rto. Na njthovi
Zalost, preavidfjivi svet mefianike se srusio. Pojavili su se "neki novi
Klinct" kao Sto je Max Planck, Louis De Broglie, Werner Heisenberg... sa
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nekim cudnim idejama koje prete da promene ne samo Jiziki, vec I
Sliku svera.

Velika pukotina u doktrini naucnog determinizina otvorila se
kada su dva Dritanska naucnika (Rejli 1 Dzins) proracunala da neki
lopli obyekr il telo kakva je zvezda, mora da zraci energgu u
beskonacnom obimu. Frema zakonima koji su lada bili prifivacen,
Jedno toplo telo trebalo je da odasifje elektromagnetne talase (radio
lalase, vidfjivu svetlosy I rendgenske rfalase) raviiomerno na Svim
Jrekfencgama. 1o bi znacilo da Je ukuprna energija zracernja
neogranicena. laj ocigledno besmisleni ishod naveo je FPlanka na
zamisao da svelost, rengenski [ ostall talasi ne bivaju emitovani
proizvolino, veé u odredenim pakefima koje je nazvao kvantina.
Elektron koji se krece oko jezgra ne emituje radyjacyu kontinumrano. Da
Je tako (a trebalo bi da je tako po starim zakonima mehanike), isrosio
bi energyu i, privucen pozitiviim naelektrisanjem jezgra, stopio br se sa
. Al fo se ne desava. Elektron nastavija da se krece oko jezgra, kao
mala planeta, bez tkakakvog gubljenja energije, sve do trenutka kada
odjednom, nepredvidljivo izbaci paketic - bljesak svetlosts, 1 spusti se da
K7zl po orbiti sa nizom energijom. Zato se za njegove orbite kaze da su
kvantizovane. Elekiron moze da ima samo odredere, diskretne vrednost:
energije, I nekoliko orbita. Iz nekih nepoznatif razloga, druge orbite,
Kojih ima neograniceno, zabrarnjene Su .

Rekli smo veé da su, jedno vreme, fizicari verovall da je atom
organizovan prema planetarnom modelu, sa elektronima koji se krecu
po orbitama oko jezgra. Al 1 1o se promenilo kada je francuski fizicar
Louis De Broglie ustanovio da se elektroni ponasaju kao lalasi, da,
poput oblaka elektriciteta, vibriraju kao lalasna forma. Frema novoy
slict atom sada izgleda kao lopta svellece magle. Evo jednog neobicnog
opisa atoma kalcyjuma koji daje D. Anrews:

"Da 1mate neke magicne naocare kojima bi ste gledali
unutrasnjost atoma, videll bi ste... da je ta svetleca izimaglica ispunjena
lalasima poput onth koje vidimo kada bacimo kamencié u vodu. Kada
b1 ste imali [ neke magicne usi (da cuju izuzetrno visoke frekferncie) culi
b1 ste neobicnu muziku kako odzvanja oko vas. 1z duboke unutrasnjosti
atoma dolaze oSt tonovi za desetine oktava visi od najviseg fona
violine. 710 je muzika atomskog jezgra... Ako pridete blize, primeticete da
Je taj centar okruzen slojevima gde je magla gusca, slicnim onima u
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koncentricnm Sslojevirma glavice luka. [z 617 koncentricnih sltojeva
razaznajete 1zvesne muzicke note koje formiraju poznate durske [ molsie
lrozvike, poput onifi koje cujete kada se /fumna svira na crkvenim
orgullama. Al, ako bolje poslusate, postacete svesni da je ta muzika
atoma mnogo kompleksnija od poznate crkvene muzike. lina tu mmnogo
disonantnif akorada kakve koriste komozitori moderne muczike. Cucete
Jingie harmonske mntervale, cetvrtlonove, osmine lonova, Sesnaestine
kakve nalazimo u muzici Orjenta. Cak [ iznad foga, ima jos cudnijify
mntervala za koje Di efsperti iz akustike znall da predstavijaju iracionalne
brojeve u matematici.

Kada biste prostudirali oblike talasa u toj magl, videli biste da
ma mnogo lalasnir obrazaca koji nisu jednostavno sfericni vecé mmaju
dizajn fkompleksne simetricnost. Ifmamo jedan upadljiv obrazac bas
znad druge sfericne [uske, koji izgleda kao kruskaste ruke koje se
pruzaju levo, desno, gore 1 dole, prema vama I od vas, pa tako jormiraju
lrodimenzionalni krst sa jezgrom u centru... "

Validnost eksperimenata koji pokazuju talasni karakter elektrona
se danas ne dovodi u summu. 1z ftoga su, medutim, proistefla druga
"Cuda" u savremenoy fizici koja menjaju stabilnu sliku sveta. Jedno od
nin je delokalizacija elektrona. Ako je elektron talas, kako mozemo
odgovoriti na pitanje gde se on nalazi? Ako je elektron cestica koja se
okrece oko jezgra, moglt br smo reci da se on u odredenom momerntu
nalazi na tom i tom rastojanju od jezgra, u ltom 1 fom pravci. Al ako je
elektron sergja talasa koji se Sire od jezgra I ,smanjujuci amplitudy,

prostiru se u beskonacnost, kako mozemo reci gde je stvarno elektron.
Sa rtalasnom slkom elektrona nema ni smisla govoriti o lokaclL.
Prostorne fkordinate su neprikladne. Ono Sto nas moze inferesovati je
sinenrga  talasnog obrasca, njegov oblik. Delokalizacya postoji [ u
vremenu. Ako ne mozemo da kazemo gde je talas (elektron), na bregu ilr
doljy, na pocetku il kraju... ne mozemo reci ni kada je. Ako posmatranio
papirni brodic kako se dize [ spusta dok talasi prolaze ispod njega, da lf
mozemo odrediti vreme fada je talas prosao ispod broda? Sta je talas?
Breg il dolja, prvi ili drugr il treci.. prolaz? Ono sto nema mesto, nema
nl vreme. Moze li se atormn, ovako viden, smatrati malom masinom koja
se poviniuje zakonima mefianike po kojima je svaka postedica odrederna

uzrokom, [ moze se predvideti u prostorno vremenskim koordinatama?
7esko.
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Novi udarac za klasicnu mehaniku, [ na njoj zasnovanu Ssliku

sveta, dosao je sa "principom neodredenost” koji je dao nemacki fizicar
Warner Heisenberg. Da b smo preavideli buduci polozay i brzinu neke
cestice potrebno je da znamo njen sadasrnji polozay i brzinu. Kod talasa
Je fo, kao Sto smo videl, nemoguce, jer je elektron delokalizovan. Nije
moguce ni kod cestica. Potrebno je osvetliti Cesticu da bi se video njen
polozaj. Al polozay Cestice nece se moci tacnije odrediti nego $to iznosi
razmak izmedu dva brega svellosnog talasa, pa je potrebno koristli
svetlost kratkih talasnifi duzina da bi merenje bilo preciznje. Frema
Plankovoy kvantnoy /ipotezi, ne moze se upotrebiti proizvolno mala
kolicina svetlosti. Najmarnja jedinica je jedan kvant. Al time ce brzina
Cestice bifi poremecena. Samo merenje utice na ishod dogadaja.
Neodredenost merenja ne moze biti manja od odredene velicine poznate
kao Plankova konstanta. Kada je jedan eleftronski talas u interakclyi sa
drugim, ne mozemo sa Siguinoscu wrditi kakav ce bl ishod. Mozemo
samo reci da postoji izvesna verovammoca da ce se desiti ovaj Ui onajy
ishod. Na nacelu neodredenosti femeljii se nova mehanika-kvanina
mehanika. Ona uvodr neizbezni elemernt nepredviljivosti [ nasumicnost
u nauku. Umesto strikinog determinizina sada vaze zakoni verovarnoce.

Malo po malo, i reorije fizike sve vise lice na teoryje akustike [
muzike. Jedna od noviyif teorgja u fizici nosi naziv: 7eorgja struna. FPo
misljeryu S. Wemnberga, ona je prvi ubedfjivi kandidat za "konacnu
teorgu', veliki san fizicara. Prvo je ustanovijeno da je elektron rtalas
(ponasa se I kao flalas [ kao Cestica) zalim da Je, kao lalas,
delokalizovan, rasiren. Mozemo govoriti o lokacyi cestice, ali ne I o
lokacyi talasa koji uzimamo kao celinu. [z akustike strune znamo da
obrazac talasa odreduju "granicni uslovi', tacke u kojima je struna
pricviséena 1 gde nema kretanja. Za Sta je pricviscen talas elektrona?
Gde mu je druga tacka koja je neopliona da bi struna vibrirala? Za
vibriranje strune potrebne su dve lacke: alfa [ omega. (Oni koji imaju
asocyacyu na Gospoda koji je alfa [ omega, pocetak [ kraj, izvor I usée,
verovatno su na dobrom putu). Po feorji struna, osnova svela 7isu
Cestice koje zauzimaju pojedinacne tacke prostora, vec velicine koje
maju samo jednu dimenziju - duzinu, beskrajno tanke strune. Wemnberg
kaze:

"Obicne strune (kanapi, konci, zice...) sazdane su od cestica kao
Sto su protor, neutront I elektroni, all ove nove strune nisu takve, jer siu
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od njif, mozda, sagradeni i protons, neutroni i elektront’. Ono sto je
neobicno je da ova teorija nije nastala lako sto je nekome palo na pamet
da br matergja mogla biti sastavijena od "kanapcica', pa onda od toga
Skrpio teorfju. Nastala Je malemalickim proracunima [ frazenjem
SJormiule koja bi dala verovatnocée za rasejanje dvaju cestica koje se
Sudarqju pri raziim energijama [ pod raziim uglovima. Gabriel
Veneziano nacinio je zapanjujuce jednostavnu jormeulu koja je mnogima
izgledala lepo’ (govoridi smo o lepim teorgjama’ u jfizici, [ lepoti
simenrgze)”, 1 primenjena u drugoy oblasti, dovela je do teorgje struna.

Sver se, po ovoy feory, sastoji iz isprepletanifi superstiuna, kao
neverovamo slozeni muzicki mstrunent. Jedna struna zauzima jednu
duz u prostoru u svakom trenutku vremena. Ono sto se nekada smatralo
cesticarna, po leoriji struna su talasi kKoji se krecu niz stuni. Strune se
mogu preplitati [ spajati (interferirati kao 1 svi talasi). Emitovanje il
apsorbovanje jedne cestice od Strane druge odgovara deljenju, i
spajanju strune. Ne mozemo ovde detalinie ulaziti u zamrsenu reorju
struna. Za dalje razumevanje veze izmedu akustike, fizike [ hemije, bice
nam forisna predpostavka muzikologa Robina Maconea (7he science
of miusic) da kvarkovi predstavijaju razlicite moduse vibriranja strune. 1z
akustife znamo da su razlicits modusi - obrasct vibriranja strune, vezarnl
za alikvotne fonove. Maconeovu prefpostavku potvrduje [ fizicar
S Wemnberg:

"Te stune mozemo  slikovito  zamusihti kao  majusne
Jednodimenzione rascepe u glatkom tkivu prostora. Strune mogu Diti
otvorene, dakle, sa dva slobodna kraja, ili zatvorene, odnosno savijerne u
prsten kao kruzne gumice! Dok lete kroz prostor, Strune vibriraju.
Svaka struna moze biti pronadena u bilo kom od bezbrojni/y moguci/
stamja (17 modusa) vibriranja, olprilike onako kao Sto zviucna vijjuska,
I violinska struna, proizvode, dok vibriraju, razne uzgredne (alikvortne)
tonove. Vibracigie obicne violinske strune vremenom zamiri zato Sto se
energija njifiovog vibriranja postepeno rasipa U nasumicno kKretarnje
atoma od kojif; je zica napravijena - dakle, u jedno kretanje koje mi
opazamo kao loplotu. Nasuprot tome, strune koje nas ovde zanimaju
zaista su lemelne, [ nastavijaju veperiti zauvek; one nisu sacinjene od
atorma niti od ma cega drugog, a njifiova energia vibriranja naprosto
nema kuda da ode. Predpostavlia se da su strune veoma malene...te
izgledaju kao rtacka, odnosno kao cestica koja je tacka. A posto se
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struna moze nalaziti u bilo kom modu vibriranja (a tifi modova ima
beskonacno mnogo) onda struna izgleda kao neka cestica, ova il ona,
vec prema tome u kom modusu vibrira. "

Za sada foliko o teorgi struna. Fizicari vole da kazu kako se bave
Jundamentalnom naukom. Ocekivall su da ée u mikrosvetu, svelu
najmaryifi velicina, naici na elementarne [ uniformne zakone. Bas u tom
svetu naisli su na ogranicenja zakona. Docekala ih Je rteorija
verovatnoce. Klasicna mehanika, koja vazi za "realn” svet, poklekla je
pred talasnom mehanikom. lznenjadenje i/ je cekalo [ u svetu velicina
koje prevazilaze nas planetarni sistem. Tamo je u zasedi viebala teorgja
relativnosti, Vi prostor, ni vieme, nisu vise ono Sto su nekada bili. Kakva
nam onda "realnost” preostaje?

Dok smo atome posmatrall kao biljjarske kugle koje se sudaraju,
realnost je izgledala jednostavnga. Na primer: dva igraca stoje sa
Stapovima na Suprotnim stranama stola, I sa po jednom kuglom na
istom rastojarju ispred njih. Svaki udari svoju kuglu, one se sudare, 1
svako dobije svoju kuglu nazad. ldentitet kugle se ne dovodrs u pitanje.
Ako se dva talasa sudare, ne mozemo biti sigumni da li su se oni odbili
Jedan od drugog 1 vranll 'viasnicima', Wi su usli jedan u drugog 1
zamenill "viasnike'. Bas to pitanje identiteta bice od velike vaznost kada
se budemo bavili slozenim zivim organizmima. Atomi u nasem rtelu se
Stalno menjaju, a mi zadizavamo svoj identitet. Kako? Ako je celina isto
Sto I zbir delova, onda smo mi svakog sekunda neko drugo bice.
Medutim, ako se identitet zasniva na obrascu, (a obrazac je
nemateryjalan, obrazac je ona "nepromenljiva pod transformaciama")
onda je celina vise od zbira delova, I identitef pociva na celini. Bas kao
Sto identitet jedne melodije prepoznajermo [ kada se ona transponuje u
arugr fonaliter, 1 kada je sacinjavaju drugr delovi - fonovi i pauze. Sa
ovakvim pogledom postaje nam vaznyje da proucavamo medusobne
odnose delova, nego same delove. Naglasak je na relacijama unutar, 1
Lzmedu dinamickii formi, koje su u mnogo cemu Slicne farmoniskin
relacyama u muzicl.

Posle svih otkrica koja su zadala udarac sigurmom mefianickom
svetu fizicara, niyje veltko cudo $to su mnogi od njih, poput nobelovea
Stevena Weinberga, pocell da se izrazavaju [ razmisljaju kao umemnict.
Zasto bi jednog fizicara zanimala lepota neke fizicke ili matematicke
teorgre? Fizicart danasnjice sanjaji o nekakvoy "konacnoy” teoryji za koju
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osecaju da im je nadomak riuke (da ne kazemo na domak mozga i
mozda srca). 1o nije neobicno. Naucnict iz raznify oblasti uvek su
ceznull za konacnim znanjem. Neobicna je, medutim, ideja o tome Sta
ce i biti vodilja na tom puty. Estefika.
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fa

-Mmmm! Hrana je odli¢na. I vizuelno, 1 po ukusu, 1 po mirisu.

-Hvala, hvala...A znas li da je 1 miris stvar oblika?

-Kako?

-Cak je i oseéanje mirisa rezultat delovanja oblika: okrugli
molekuli miriSu kao kamfor, oni u obliku diska kao cvece, a klinasti
miriSu na pepermint. Prema tome, sposobnost da se razlikuju
naizgled sli¢ni mirisi moze se jednostavno objasniti time da njihovi
nosioci verovatno imaju potpuno razli¢ite oblike. Na§ mozak je i
ovde prevodilac...Da se prisetimo da 1 zvuk ima svoj oblik. Mogli
bismo re¢i i da ¢ulo mirisa poc¢iva na obliku zvuka, ili da zvuk pociva
takode na obliku...I tako bismo se vrteli u krugu, $to postojanje i
jeste. Ali, ako se sada uvu¢emo u biologiju i transponovanje obrazaca
u zivim organizmima...nikad kraja...

-Ispada da je sve jedno, da je citav svet povezan nekim
osnovnim nacelima, analogijama, i da se sve moze prevesti jedno u
drugo...i da se sve poziva jedno na drugo. Tako da u ovom nasem
razgovoru sve ima veze sa temom. Svi putevi vode u muziku...Ili je 1
muzika tebi bliska 1 preko nje mozes lakse da povezes druge oblasti
spoznaje?

-U pravu si. Meni je muzika najzgodnija, ali isto bismo dobili
da krenemo 1z bilo koje druge oblasti. Iz vizuelnog, matematike...

-Negde sam procitala da ima ljudi koji mogu da osete boje
rukama, ili da jednim ¢ulom raspoznaju nesto iz oblasti drugog cula...

- To se zove sinestezija. Kod nekih ljudi se, pored osecaja cula
koje je nadrazeno, spontano javljaju osecaji nekog drugog cula. Na
primer, odredeni zvuk izaziva odredenu boju, ili miris. Neki ljudi sa
izuzetnim paméenjem...ejdetskim slikama...ali i mnogi sa neubicajeno
dobrim prizivanjem u secanje, koriste neku vrstu sinestezije, ili
pribegavaju mesanju cula, povezujuéi brojeve 1 imena sa jasnim
slikama ili muzi¢kim tonovima. Cini se da ovo mesanje snizava prag
za sva Cula, 1 suzene ventile prosiruje dovoljno da duh izlozi kripnijim
zadacima.... To nudi gotovo neverovatne nagovestaje nivoa na kojima
takve stvari mozda imaju uzrok i znacenje. Mozda potvrduje tezu o
kontinuumu c¢ula. Mozda mi imamo skrivenu sposobnost da
prevedemo sve u sve...o ¢emu smo malocas govorili.
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-Ti se trudi§ da razumom povezes stvari koje su ve¢ povezane u
nasim ¢ulima 1 mozgu, ali je ta veza, iz nekih razloga, skrivena. Zasto
postoji diskontinuitet, problemi sa prevodenjem jednoga u drugo?

-Cinjenica da se sve informacije koje putuju kroz nerve
transportuju  istom  vrstom "vozila" moze se  dokazati
preusmeravanjem "saobracaja". Ako se nervno vlakno iz jezika
poveze sa drugim nervom koji vodi od uha do mozga, kap siréeta u
ustima osec¢a se kao iznenadujuca, snazna eksplozija. Na ovaj nacin
dolazi 1 do halucinacija, drogom ili stresom izazvanih kratkih spojeva
u ¢ulnom sistemu, §to za posledicu ima, na primer, da muzika dopire
do mozga kao odgovarajudi svetlosni obrazac. Stoga, ono §to obi¢no
zovemo pojedinom vrstom senzacije, u potpunosti zavisi od toga koji
je deo mozga stimulisan u odredenom trenutku.

-Znaci, razliciti delovi mozga razlicito tumace isti obrazac.
Negde u mozgu postoji brana? Vavilonska kula koja senzacije
pretvara u razlicite jezike.

-Da. Verovatno se tako Stitimo od bombardovanja raznim
talasima. LSD ima sposobnost da skine blinkere sa nasih ociju, i
dozvoli nam da stvari vidimo iznova, onako kako su izgledale prvi
put. U takvom stanju mozemo poceti da ponovo ose¢amo zvucanje
boja, mirise muzike, i tkivo raspoloZenja. Sto ne znadi da neéemo
platiti cenu skidanja zabrane. Pcele, slepi misevi i dubokomorske
sipe, liSeni naseg bremena sukobljenih interesovanja 1 osetljivosti,
¢ine ovo stalno...Barijera u mozgu koju podize retikularna formacija
liSava nas mnogo ¢ega §to je puno magije 1 nadahnuca...Ali je i
opasno.

-Pitam se da li su Van Gog, Bodler...Blejk... prelazili ovu
barijeru i usli u tu sferu, stanje transcendentalne svesti u stvaranju... i
tesko se vracali u stanje normalnosti...!?

-Moguce. Izuzetan dar, sposobnost koja drugima nije dostupna,
moze biti 1 prokletstvo. Ako ih imamo, jedino nam preostaje da ih
koristimo mudro. Koliko je to, uopste, moguce.

-Znas, u svemu o ¢emu smo pricali ima puno nagovestaja koji
upucuju na zaklju¢ak o muzickoj strukturi univerzuma, ali mi sve to
jos uvek zvuci kao mastovito povezivanje, kao lepa filosofija...Atomi
zvuce 1 sviraju, hemijski elementi su akordi...Dobro, fizicari su mozda
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skloni da se zanose, pogotovo oni teoretski fizi¢ari, ali Sta je sa
hemicarima? Nisu se valjda i oni zaneli umetnos¢u stvaranja sveta i
nekakvom hemijskom muzikom?

-Eee, ima i takvih. I to nisu samo metafore.

-Imas li 1 o tome nesto napisano?

-Imam. Posto si se lepo naruckila, sada malo prilegni i1 spremi
se za ve¢l intelektualni napor. Da bismo zasli u hemiju, moramo prvo
da razumemo neke principe akustike, od kojih je, mozda, trebalo da
krenemo. Upozoravam te da ti odredeni delovi mogu biti 1 dosadni,
jer su objasnjenja vezana za zvu¢anja atoma veoma postupna.

-Nigde ne zurim. Spremna sam za primanje, makar iziskivalo 1
napor.

-Dvosmislena si.

-Ja sam dvosmislena, ili si to ti? Tebi su sve stvari povezane, a
time 1 viSesmislene. Ili sve ima jedan smisao. Nego, pusti ti meni
ponovo Arsena, da mi lakse padne napor.

-"Sve bilo je muzika...u ljubavi s njom... "
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AKUSTIKA

Prtagorina nauka bila je nauka o muzickoy akustict. Ovay veliki
Jilozof Je pokusao da sver I zakone prirode objasni akustckim
lermminima,  proucavajuci vibratorne osobine Zice [ mstiumenala
poznatih u to vieme. Danas Siroko koriscent termini u raznim oblastima
Zivota [ nauke, kao Sto su farmonia, lemperament, 1azieserje,
organizacyja [ Sl, zvormo Su muzickr rtermini. Anticki filozofi su
pokusavall da otkrgu zakonite povezanost izimedu stvari koje se 1mogu
viders, I onoga Sto se moze cuti. Platonov idealni svet ideja baziran je na
Kornceptima muzicke estetike proizaslim iz FPitagoreanske nauke. Flaton
Je uporedio prolazno telo I neprolaznu dusu sa harforn, posmatrajuci
telo kao mmstrument, a dusu kao rezonaniiu epereci Zicu msnumenta
koja zvuct harmongu. Osecanje je amplitida i/ sa-treperenja, mera
dusevne rezonance. Do 1000 godine muzika je bila vodifja
mtelektualnog zivota, da bi se posle renesanse razdvojila od filozofije. 70
Je u lesnoy vezi sa razvojem naufke I tefinologge. Civilizacija prelazi iz
akustickog u vizueln stadyjum. Do cega fo dovodi videcemo kasnie.
Viatimo se sada Pitagori [ akustici Zice.

AKUSTIKA STRUNE

Prva muzicka feorgja, koliko nam je poznato, zasnovarna je na
eksperimentima koje je Fitagora izvodio na struni. On je Sisternalski
istrazivao odnos izinedu duzine strune I visine lfona koju ona proizvod.
Vibriranje strune je najednostavni oblik ritmickog kretanja-vibriranja.
Kada se upoznamo sa zakonitostima vibriranja strune, bice nam lakse
da razumemo vibratorme obrasce [ zakonilosti u  vibriranju
dvodimenzionalni/y [ trodimenzionalnifi formi. Ovo ¢ée biti posebno
vazno kada se nademo na lerenu fizike I fiemije, I pokusamo da
shvatimo ozbiline istrazivace poput fiemicara Donalda Andrewsa, kada
govore o muzickoy skall u periodnom sisternu hiemijskih elermenata, i o
"wesmi" atorna. Proucavajucs, dakle, odnos duzine strune [ visine tona,
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Prtagora je otkrio prve zakone muzike, koji, kao $to cemo kasnije viders,
stoje I kao osnova zakona ralasnog krelanja. Zakoni krelanja lalasa
stoje u osnovi savremernif fundamentalnifl nauka-fizike i hemie.

Ako uzmemo jednu zategnutu strunu sa Konstaninom enzijomn, [
pipnemo je tacno na sredini, cucemo lon Koji je u pocetku glasniy, a
zatim sve slabyi. Taj fon ima konstantnu visiu za oktavi visu od
osnovnog tona koji bismo dobili okidanjem zategnute strune bez
Skracivanja njene duzine dodirom. 7o je ono sto cujemo. Postoje uredajr
Koji nam mogu omogucill [ da vidimo sta se desava prilikom vibrirarnja
nase soune. 1akvi uredaji (stroboskopr) u zamiracenoy sobr osvetljavaju
strunu svetlom lampe koja brzo frepée, sa Stalnim ritmom Kkoji je
elektronski kontrolisan, [ samo je malo brzi od vibracia posmatrarne
strune. Efekat je da vidimo vibrirajuce Akrefanje strune kao na
usporenom snimku. Posmatrajuci tako vibrirajucu strunt, primericenio
da se uzdize 1 spusta u stabilnom ritmu, praveci pri tome luk gore, zatin
dole, pa opet gore... simarnjujuci postepeno amplitudu dok se ne vrali u
pocetnu nepokretnu forizontalnu pozicyu. (sl 7)

slika 1

GUDALO
vibrira gore 1 dole od konveksne do konkavne pozicije

Ako bi nasa struna bila nastimovana na srednje C (naucna
visina), nasli bismo da ona vibrira gore-dole tacno 256 puta u sekund.
Predpostavimo da je struna koju smo posmatrall dugacka 1 metar.
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Ukolifo bismo nacinili drugu strunu koja bi imala precizrio istu tezinu

po jedinici duzine, I zalegli je da ima polpuno Istu lenzijiu kao prva,
samo Sto bi bila dugacka 2 metra, okidajuci je, cull bismo ton za oktavu
nizi od fona prve strune. Broj vibracya u sekundi druge strune b bio
upola manji od broja vibracya prve. Treperila br frekfencyom od 128
herca. Zakljucak je (Fitagorin) da dupliranjem duzine strune
smmanjujemo  fiekfenciu  vibracija za pola. Ako bismo dale
ekserimentisall, pa pravill strune od tr7i, cenrs, per ...metara, videlr bisino
da odnos obmute proporcionalnosti duzine [ frekfencye [ dalje vazi
Srnanjivanje duzine na 1/2, 1/3, 1/4.. povisava vrekfencyu 2, 3, 4... puta.
Shkracivanjerm, I uveéavanjermn strune u odnosu panifi brojeva il
razlomaka dobyamo tonove koji su od osnovnog visi il nizi za 1, 2,
J..oktave. Ovakvim eksperimentom dobyamo tonove muzicke skale koji
nam zviuce kao da su u najblizem "srodstvu” - "bratskom" sa osnovnim
tonom srednje C. Svi ovi fonovi nose oznaku C; prostiru se od najnizeg
basa do najviseg soprana, 1 nalaze se u "rodackom" odnosu nazvanom
ofktava. Ako skracujemo i produzavamo strunu redom. /2, 1/3, 1/4,
/5. il Ix2 Ix3, x4 Ix5.., dobicemo i ostale tonove muzicke skale.
(slita 2.) 1a skala nije, dakle, izmisljena. Ona je zasnovana na nekom
prirodnom zakonu, I o tome ¢éemo govori malo kasnije.

I/Sm = ——— VISOKO VISOKO E (mi)
1/4 m. <—=p=====p====" —— VISOKO VISOKO C (do)
13m. —> OK]:‘AVA NoR VISOKO G (sol)
12 m. ~<——>""""" %— ----- é O VISOKO C (do)
rokrava L)
1m. \__/ l ---v —e— SREDNIE C (do)
rokTAvVA |6 Yo
Lot v o NISKO € (do)
O NISKO F (fa)

slika 2

veza duzine gudala i visine tona
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Kada br gledao sliku 2, nekome bi moglo pasti na pamet da
isproba kako bi zvicalo kada bi spustio ton visoko G (1/3) za oktavy, 1
visoko visoko E (1/5) za dve okrave, I tako 11 priblizio srednjern C. Onay
kome Je fo prvo palo na pamel, prvi je oselio [uskom ufiu prijaizio
zvucanye velikog trozvuka. (sL.3) 7a tri tona (C-£-G ili Do-Mi-Sol) cine
najednostvngu [ najplizu harmonsku vezu. F 1 G su najblizi rodact
srednjeg C'i, kao Sto mozemo cuti, lepo se slazu.

oy
..fc;bo
g
et Ofs
TR
~
— SREDNIE G (sol)
- e SREDNJE E (mi)
—_— 0 SARERL »—— SREDNJE C (do)

DURSKI TROZVUK

slika 3

poreklo durskog trozvuka

Zasto to isto ne bismo ucinll 1 sa tonovima ispod srednjeg C 1
podigll (sL4) F 1 A za po jednu oktavu. 1ako bismo dobill sledeci veliki
vozvuk F-A-C ili Fa-La-Do. F'7 A su drugr rodacr fona C. 7Tako smo
dobili skalu do-mi-fa-sol-la-do. lducéi ovim putern, ostaje jos da
uzmemo tonove od sledeceg velikog trozvuka koji je povezan sa prvim
do-mi 5ol a fo je frozvik Cija je najniza nota Sol, rozvik sol-si-re. Sada

s7mo okuplll kompletnu familyu rasporedenu po rodackim odnosima:
do-re-mi-fa-sol-la-si-do (C dur skalu) (vidi s..5)
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TROZVUK G DUR

NV = — I T LSO
b Ty
-e-”“’“'“—e-:'.:"-':i'-b':: ..... )_e_

TROZVUK CDUR -+

-==

';\-.'\1\"‘“\ do re mi fa sol la si do

TROZVUK F DUR C DUR SKALA

slika 4

poreklo C-dur skale

Rodaci su, na ovom porodicnom stablu, ocito u nekakvim
matematickom relacijama. Na slici 5. note su zapisane sa odnosom
mjihovity frekfencya prema sredmjerm C. Svi fonovi su dobgens, kao $to
S0 videll, menjanjem duzine u odnosu prosih infegralni/y brojeva.
Note ove skale su, dakle, numericki povezana braca [ rodaci. FPrima,
osnovni fon, je glava "porodice”. U njenom tonu necujno vibriraju njernt
alikvotni rodact Crie se frekfenciye odnose prema osnovnom rfonu kao.
L2°3:4:5:6:7:8.. U nizu alifvornih tonova posebarn znacaj imaju oktave.
Njihove frekfenciie obrazuju geometiysku progresyu Cii je kolicnik 2.
Oktave su u odnosu [:2:4:8:76..Oktava je fundamentalni muzicki
miterval koji u nama izaziva osecaj da je oktavni fon ISt kao prima,
samo viS{ I nizi. Kao $to, u sferi oblika, prepoznajenmo da je neki
predmet identican orginalu, samo duplo vecr ili manji. Mozemo reéi da
lonovi u relacyi oktava mmaju Isti oblik, razlicite velicine, 1 zato i
dozivljavamo kao iste. Kladnijeve figure koje proizvodi fon violine u
Jinom prahu posutom po olovnoj ploci, pokazuju da ton ima oblk.
Oftave su osnov analogie u muzici, a mogll bismo reci 1 u svemiu
ostalom. Ako, jednoga dana, neko napravi skalu oblika, sigurmi smo da
ce I ona pocivali na oktaviiom principu. Vekovima su, od Fitagore do
danasmjify  dana, maternaticarr, akuslicar,, leorelcarr  miuzike..,
mtuitivino osecall da se oktava nalazi u ltemeljima postanka svela, u
temeliima njegove analogicnost. Oktava ima reproduktivii moc, kao [
svako drugo zivo bice. Svaki oktavni ton je u stanju da izvede, po pravili
geomelryske progresije, Citav neogranicent niz oktava, il oktavni prostor,
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novy porodicu. Kada izadu iz sfere zvuka, oktavni tonovi stvaraju nove
oblike postojarya. Jer, prvo bese rec, i zvuk., prima koja je sebe
reprodukovala kroz nove oktave vibrirarnja.

[ fudski wm je tako podesen, kodiran da razinisfla [ oseca
oktavno. O tome nam govori [ Veber-Fehnerov zakon dobro poznat u
psifologr.  Gustav  Teodor Feliner je govorio o psifiofizickom
paralelizinu, o svetu u kojerm se dufiovni i matergjalii procesi od pocetka
razvijaju  uporedo [ zajedno. Ospovii psiofizicki  zakon, prema
Fehnerovoy formull E=k *log R, govori o tome da je jacina oseta
proporcionalna logoritmu - odgovarajuceg podrazaja. 1o znaci da
eksponencigalnom rastu velicine podrazaja odgovara linearni rast
velicine oseta. Ovay zakon imma Svoju najvecu ponrdi upravo u muzict, i
oktavnom prostoru. Oktavni niz raste ekponencyalno. 2', 22, 23, 2%,
22, 2%... A niz prirodnifi projeva, kojeg prati rast velicine oseta, raste:
1, 23,45,0...Ovay zakon je matematicki izraz, povezanost objektiviiog i
subjektivnog, fizickog i psificckog. Do ovilr povezanosti dosli smo kroz
Clanak "Harmonga [ matemmaticka reorja muzike-spira miirabilis’,
gospodina Milosa Canka, u casopisu "Flogiston”.

Interesantna je analogija koju je predstavio nemacki fiarmonicar
Peter Nojbeker, a na koju nam ukazuje M. Canak u pomenutom
Clanfu. Nojbeker je alikvorni niz predstavio u obliku jedne spirale na
Kojoj svaka oflava oznacava jedan novi ciklus. Ovu spiralu povezao je
sa Biblyiskom knjigom postanja. Broj 7-osnovni ton, Dulfi Bozji koji sve
obuhvata; "Bese tama nad bezdanom, i dun Bozji dizase se nad vodom:.
” Broj 2-prva polarizacyja svetlosti [ tame, prva alikvora, "rastavi Bog
svetlost od tame. " Broj 3- Pojavljuje se prvo bice u obliku kvinte, 1
nastaje mogucnost formiranja kvintnog kruga. 1rojka polarizuje oktavi
na kvintu [ kvartu, a kvinta simbolizuje prvog coveka- Adama, kome je
udahinut dathy Bozji. Adam | danas dise u kvinti, dok mu srce kuca u
kvarti. Kvinta se polarizuje u veliku 1 malu tercu, i pojavijuju se dur [
mol-musko I Zensko. Covek-fvinta je, u pocethu bio androgino bice, a
zatim Se polarizovao na musko [ zensko..Kada u muzici cujeno
septakord, dozivljavamo ga kao pitanje koje trazi razresenje. Upravo
sedmi alifvorni ton, sa predhodnima, obrazuje septakord. Kao da se
Stvor obraca Stvaraocu nakon sto je kusao plod sa diveta saznanja
dobra [ zla. Da li ée covek postati Bog, [ probati plod sa diveta vecnoga
Zwvota? Nacinjen po liku [ podobiju Bozjem, kao oklava, on nastavija da
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gradl svoj oktavni prostor... ”...u znoju lica svoga”. Moja prijateljica Ofja
Zomi¢ dodala je ovoy prict jos jedno znacenje. Napomenila mi je da
Judi koji vide auru kazu da je boja aure vode za krstenje [ubicasta, kao
nota sol, I da prevodi coveka u novu oktavi postojarya.

Noyjbeter je pornenutu spiralu nacrtao intuitivrio, all, mnogo pre
njega Sslicnu spralu je nacriao Arfumed. Arfumedova spirala, u
muzickom smusly, predstavija krivu frekfencya alikvotnifi  tonova.
Gramofonska igla, krecuci se po ploci, opisuje putanju koja rtacrno
predstavija Ariimedovu spiralu. Nojbekerovoy oktavnoy spirall analogna
Je [ Bernulyjeva logoritamska spirala koja odgovara dobro temperovanoy
skall prema kojoy je Balr nastimovao svoje instrumernte. Interesanino je
da oblife ove matermaticko-muzicke spirale mozemo otkriti u prirodi-
kod Skoljki, suncokreta, nizova zuba...spiralnifi galaksiga...I u mnogo
cemu drugom. 10 ne treba da nas cuds, jer univerzum je izgraden kroz
muzicke analogiye.

Naravno, postoje i druge skale, kojima se sada necemo bavili.
Zbog nekih problema koji su se javijali kod instrumenata, kao sto su
Klavir I orgulje, napravijena je skala koja se razlikuje od prve, i koja delr
raspon od oktave na 12 jednaki/r delova -'dobro ternperovana skala",
danas najcesée u upotrebr. Ni ona nije vestacki stvorena, vec se zasniva
71a nekim zakonima vibrirarnja suune.

5/3 /Ii{ o
3/2 ~—
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slika 5

proporcije tonova u odnosu na srednje C

Razlicite tonove mozemo dobiti iz jedne strune i ako ne menjamno
njenu  duziny, il stepen zategnutost. Dovolno je da je samo
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dodimemo na razlicitim tackama, lakozvanom flazoletnom tehnikom:.
Opisacemo neke eksperimente koje je D. Andrews visio u zamracenoy
Prostoriiy, I uz pomoc stroboskopa, istrazujuci oblike talasnog kretarnja
strune, dobosa, kocke [ sfere-zvona.
Videli smo ranie da, ako uzimemo strunu dugacku npr. 1 metar,

[ kucnemo je tacno na sredm, (5.6) cujerno ton srednje C 1 vidimo da
se struna krece tako Sto se izvija u luk gore, a zatim pravi obriuli lik-
dolju u suprotnom smeru. 10 je njen osnovni oblik vibriranja.

Ako je ne kucnemo u sredinu, veé u lacki koja je tacrno na pola
pita izmedu centra I pocetka, gde je struna pricviscena, Cucemo visoko
C kao na kKavird. Posmatrajuci kretanje strune pod stroboskopom,
videcemo da postoji drugacyi obrazac vibriranja. 1acka centra se ne
pomera veé ostaje nepokretna. Na levoy strani strune, tamo gde smo je
kucnull, podize se luk, a na desnoj se spusta. Zatim se leva strana
spusta, a desna dize, bas kao morski talas. FPrimeticemo da je leva
strana dugacka pola metra, 1 da dobijamo ton visoko C kao kada simo
mmall celu strunu koja je bila dugacka 1/2 metra. Struna, dakle, moze da
daje razlicite fonove I kada se ne menja njena duzing, zategnulost il
debliina, I to tako Sto se pobuduje da vibrira drugim nacinom vibrirarya.
Broy prirodnif; modusa vibriranja strune je ogranicen. Alikvotne tonove
Cemo dobiti ako kucnemo sounu na 12, 1/3, 1/4 1/5 metra. Tako
dobijent tonovi su osnova miuzicke skale. Struna, u stvari, svira sve fe
lonove neprekidno, ali su slabog intenziteta, 1 ne mogu se cuti. Kada je
dodrirmemo u odredenoy tacki, mi samo pojacamo neki od 1 tonova, all
nikada ne mozemo proizvesti prirodno polpuno cist fon. Alikvotn!
lonovy, prisutni uvek u izvesnom mlenzilell, daju osnoviom ronu
oredenu boju. Zbog termalne energije, struna neprekidno svira sve svoje

alikvote, all iy mi ne cujermno zbog niskog intenzitera.
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crtez strune koja vibrira osnovnim i alikvotnim tonovima

Ovo nije prirucnik iz akustike, I verujemo da je nekim citaocima
dosadno razglabanje o nacinima vibriranja strune. Molimo za jos malo
soplienja. Ovaj deo rasprave cini most prema [izici [ razumevarniu
muzike atoma.
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Dacemo zajednicko mme ispupcenju [ udubljenju talasa i nazvarr
1 zajednickim nmenom luk. Na slici 6. vidimo da modus vibriranja
strune kod tona srednje C mma jedan luk, kod visokog C dva, kod
visokog G 171, itd. Broj lukova naziva se kvantni broj vibracija strune,
7 on oznacava modus vibriranja. Kada budemo zasli u polje kvantne
Jizike, videcemo da je upravo ovay kvanini broj ono sto povezuje moduse
vibriranja strune I rnjima odredene tonove, sa vibriranjima atoma.

Refdr smo veé¢ da je broj modusa prirodnog vibriranja strune
ogranicen. Frefkfencije alikvotni/; tonova cine ogranicen niz brojeva. Sve
ostale frekfencie vibriranja stune ne daju mogucnost produzenog,
stabilnog,  neisforsiranog  vibrirarja.  Upravo fo  kada su, u
Kontinuiranom nizu brojeva, samo zvesni specrficri brojevi povezani sa
Procesom, nazivamo proceson: kvantizacije. Struna ne moze da vibrira
Cinect pri tome jedan [ po luk. Luk je najmarja "novéanica', kvari,
parketl. Nema kusura. Da bi dobili 1,5 luk, struna bi morala da ima
Jjedan fkray stobodan. U tom slucaju ne bisimo moglt da zategnermo
strun, te ona ne br ni vibrirala. Ne moze i jare [ pare. 1akva stanja gde
mmamo dve nepokretne tacke u kojima je styuna zalegnula nazivaji se
granicna stanja, ! ona su vazrii sastavii delovi slike dinamicki formi
kakva je muzika. [z ovog procesa Avantizacije proizilazi Ssledeca
Karakteristifa dinamickif: formi, a to je ritmicnost. Kako je savremena
Jizika dosla do foga da [ atom ima odlike falasa u koje spada i
7INICHOSE,  razumevanje dinamickifz formi muzike moze pomoci u
razumevarju dinamickin formi atoma. Al pre nego sto dodermo do
atoma, da Sse malo pozabavimo  zakonitostima — vibriranja
dvodimenzionalni/y i trodimenzionalni/ formi.
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Sol

-Moram priznati da sam se zamorila. Do sada su nas razgovor, i
moje upustanje u temu, tekli glatko. Sve dok smo na nivou ideja,
nekih opstih nacela, ide mi. Sve dok mogu da povezem sa nekim
svojim konkretnim iskustvom, sa zivotom... Ali, kada dodemo do
brojeva, apstrakcija...teze se snalazim.

-To je Zzenstveno.

-Sta si sada time hteo da kaze$?! Da su Zene nesposobne za
apstrakciju?!

-Ma ne! Hteo sam da kazem samo to da su sklonije
konkretnom, prirodnom, emotivhom. Da iz liénog iskustva izvlace
neke generalizacije. Muskarci su  skloniji  apstrahovanju,
generalizacijama, opStem... Skloniji su da opSta pravila primenjuju na
konkretna iskustva. Mislim da i to ima veze sa muskim i zenskim
principom. Induktivno i deduktivho misljenje je vezano za polnost.
Naravno, i jedan i drugi pol imaju oba nacina, samo je pitanje §ta
preteze... I melodija 1 harmonija nose u sebi sklonosti. Melodija je
odredena, apstrahovana iz atmosfere harmonije kao neko nacelo,
dok harmonija koja je okruzuje, stvara dozivljaj konkretne pesme,
atmosfere koju nosi kompozicija, stvarnog emotivnog dozivljaja,
iskustva, zivotnosti.

-Aa, tako. Uvek se izvadis. Mozda si u pravu. Mnogo mi je
blize da slusam muziku, nego da je analiziram i povezujem sa svim i
svacim, da izvlacim neka pravila i1 generalizacije. Ali, interesantan mi
je nacin na koji ti to radis. Nadam se da analiziranjem i uopsStavanjem
ne gubis sposobnost uzivanja u konkretnom, u prepustanju muzici.

-Zenski princip u meni ne gubi se uklju¢ivanjem muskog, kao
Sto ni tebe sposobnost prepustanja i primanja u sebe atmosfere
trenutka, 1 konkretne muzike, ne sprecava da se otvori§ i1 za moje
generalizacije, 1 da ih vezujes za svoja iskustva. Muski i zenski princip
se preplicu kao muskarac 1 Zena u ljubavi, 1 ¢ine novu celinu. U tome
nema guranja i borbe za duhovni prostor. Naravno, ako ¢ovek ima
harmoniju izmedu ovih principa u sebi, 1 ako takva skladnost postoji i
u odnosu sa osobom suprotnog pola. Alikvotni tonovi daju boju
osnovnom tonu, ne guse ga...
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-Doobro, a sad mi se spava. Mogu li da ponesem ove tvoje
spise sa sobom, pa da ih procitam kada budem odmornija? Vidim da
u nastavku ima puno brojeva, crteza..Potrebno mi je vreme 1
koncentracija da se u to udubim...

-Ponesi ih. Ako ti nesto nije razumljivo, nazovi me...

-Ide vikend. Imac¢u dovoljno vremena. Mogli bismo i1 da se
vidimo...Ako si slobodan.

-Za tebe...uvek.

-Lepo je to cuti. Idem. Bas mi se spava. Nadam se da necu
sanjati brojeve, fizicke zakone...i tako to.

-Ne plasim se ja za tvoje snove. Verujem da ¢e ti u san pre doc¢i
Arsen...nego Anstajn.

-Mozda ¢u sanjati 1 tebe. Ne znam da i si sli¢niji jednom, ili
drugom...ali, u svakom sluc¢aju, dobar si kuvar...

-Mozda ¢e u tome biti tajna mog uspeha!?

-Kakvog uspeha?

-Ha, ha...Hajde da ostavimo neku tajnu i za drugi put.

-Vazi. Ne treba sve tajne potrositi odjednom.
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VISEDIMENZIONALNA MUZIKA
AKUSTIKA BUBNJEVA

Akustifka bubnjeva se razlikuje od akustike strune zato Sto je
membrana bubnja dvodimernzionalna, ima duzinu i sirinu [ predstavija
povis. Jedan od prvifr istrazivaca akustike avoimernzionalnifi povisi
vibrirajucifi metalnify ploca, koje se u sustini ponasaju isto kao [
membrana bubnja, je nemacki fizicar Emst Chladni. On je svoje
eksperimernte 1zvodio lako Sto je fint praft posipao po olovnoj ploci, i
zategnulo] membrani, a zatim izazivao vibracie tonovima violine koju
b1 primakao 1vict ploce. Prilikom previacenja gudala preko zice, u prafiu
su nastajale predivne Sare. Ove Sare, danas poznate kao Kladnieve
Jigure, nastaju zato Sto se prafi zadrzava na onim mestima na Kojima
nema vibracya. Na ovay nacin, kombinujuci pral; razlicite gustine i note
Strokog raspona frekfencya, moguce je dobiti obrasce gotovo bilo kog
oblika.

Posebno je interesantno to da Kladnijeve figure najcesée
poprimaju poznate organske oblife popuut koncentricnif prstenova kakve
maju godovi na drvetu, sestougaone mreze kao kod pcelinjeg saca,
zamurucih sprrala kao kod kucice puza. O uticaju falasnih kretanja na
Jormiranje oblika matergje govoricemo vise kada se budemo nasli na
podruciu brologie. Za sada da kazemo da postoji nauka koja se zove
Kimatika I koja proucava upravo uficaj lfalasa na matergu. Osnovna
ideja fimatike je da se uticaji sredme odrazavaju kroz talasne obrasce
na koje materija odgovara poprimajuci oblike koji zavise od ucestalost
lalasa. Zvuk 1 oblik su u direkitno zavisnom odnosu. 1o nas navodi da se
zapitamo da lI su reci jevandeliste Sv. Jovana. "Na pocetku bese rec"(ili
zvicanyje recr) samo metafora.

Hans Jenny je uspeo da pokaze, razradujuci Kladnyeve figure, da
Je oblik funfkcija frekfencije [ u trodimenzionalnom prostoru. Pomocu
svog zuma koji je nazvao "fonoskop', uspevao je da prefvara fonove u
vidljive, trodimenzionalne figure u inertnom matergjaly. No, vratimo se
sada afustici membrane bubrnja, da ne bi smo izgubili nit [ dozivljay da
Stvari nuzno proizilaze jedna iz druge.
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Dvodimenzionalna muzika

Za razlifu od strune, koja moze imati samo jedan oblik - oblik
prave lingje, membrana bubnjeva moze imati bezbroj oblika koji zavise
od rama na kojem je zategnuta. Obicno je lo oblik kruga, ali moze biti
trougaon, Cetvorougaorni, ovaii.. Kruzni oblifk je najcesci zato Sto
omogucuje najraviiomentji zategnulost membrane, I najezonaningr
ton. Kod kvadrami/y bubnjeva problem je sa uniformnom tenzijom na
uglovima, I zato se retko koristi u orkestrima. 10 je steta, jer su alikvorni
lonovi koje proizvodi kvadramnl bubany u boljem skladu sa tonovima
arugih mstrumenata u orkestru. Pogledajmo sada, ukratko, razmatrarnje
akustike kvadrainog bubnja u ekspreimentima D.Anrewsa.

Zamuslimo da imamo fvadrami bubany Cia je membrana
zategnuta oko rama kutjje sa stranicama od jednog metra. Membrana
mma uniformnu debljinu I fenziu, lako da je osnovii lon rnjenog
vibriranga sredmje C ( sa frekfenciom od 256 vibracga u sekundi.)
Zakode imamo I sergu manjinn kutija cije su stranice: 1/2, 1/3, 1/4 1/5
mena, kao [ sergju veci sa stranicama od 2, 3, 4, 5 metara. Sve imaju
membranu podjednake debljine, I one su zategnute isto kao I osnovia
kutyja. Polpuno isto kao kod strune, duplo manja kutijja ée dati za
oftavy vise C, dok ¢e duplo veca dati za oktavu nize C. Bubany sa
stranicom od 1/3 metra dace visoko G, sa stranicom 1/4 metra dace
visoko visoko C; sa stranicom od 1/5 metra visoko visoko . Duplo veca
kutija zvicace tonom nisko C trometrasica ce odlupati niskim niskin
£, a ona od 4 metra niskim niskim C, [ ona sa stranicom 5 melara
tonom A. Vidimo da smo dobill isti odnos tonova kao I kod struna cije
su duzine bile u istoj brojcanoy relacyi. Medutim, kada su u pitanju
alifkvotni tonovi, dobija se nesto novo.

Alikvote kvadratnog bubnja

Postupak je isti kao [ sa strunom. U zamracenoy sobi, uz pomoc
wepéuceg svetla stroboskopa, posmatra se vibriranje membrane bubnja
kao na usporenom filmu. Ako se lagano kucne tacno u centar,
membrana vibrira gore dole kao pri osnoviiom fkretanju strune (SL7).
Postoji samo jedan "luk". Ako je bubary nastimovan na srednje C, onda
Je broj vibraciia 256 u sekundr. 7o je osnovni modus vibriranja bubnya.
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Njegov kvamtni broj je /,/. Dve cifie odreduju kvanini broj modusa
vibriranja kod kvadratne membrane, [ odnose se na dve dimenzie. Prvi
broj je broy liukova koji se mogu videti na poprecrnom preseku duz jedne
wice-duzine (verttkala), a drugi na poprecnom preseku duz druge ice -
Strine (horizontala)SL. 7.

v

1 m.

slika 7

KVADRATNI BUBANJ
zvudi svojim osnovnim tonom

(1,1)

Da bismo dobili alikvotu koja odgovara prvoy alikvori strure,
potrebno je da kucnemo membranu tacno na polovini linge koja vodr
od centra do nekog ugla. Dobicemo visoko C sa frekfenciiom od 572
vibracyja u sekundi. Obrazac vibriranja na slici 8 pokazuje da imamo
ave frivilie sa po dva luka. Ako nacrtamo kist koji spaja lacke na
polovinana nasprapnnifi stranica, videcemo da duz tih liniga nema
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pokreta dok membrana vibrira u ovom drugom modusu. Kvantni broj
ovog modusa vibriranja je 22. Ako nastavimo gru, I Kucnemno
membranu na ecin rastojanja izmedu centra I coska, dobicemo treci
modus vibrirarja (sL8-dole) sa kvantnim brojem 3,3, [ cucemo lon
visoko visoko G. Vidimo o1 krivulje sa po o1 luka, bez obzira duz koje
wvice da gledamo. Spajajuci tacke na naspramnim stranama koje i/; dele
na 1t jednaka dela, dobgamo linge na kojima nema kretanja. Kucnemo
I na cetvriini rastojanja izinedu centra i coska, videcemo ¥ krivilje sa
po ¥ luka. Obrazac vibriranja je 4,4, a daje ton visoko visoko C. Na
petinl imamo S krivulla sa po S lukova. Kvantnr broj je 5,5 - ton je
visoko visoko F.
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VISOKO C (do)

2,2 VIBRIRANIJE

P d
/ s Sy /

VISOKO G (sol)

3.3 VIBRIRANIJE

slika 8

Zasto bismo kuckali bubany samo po dijagonali. Sta ée se
desavali ako to Cinimo duz linge koja spaja centar sa sredinom rneke
stranice? Kod strune smo mali samo jednu mogucnost - kretanje duz
lngje strune, kod bubnyja, pak, imamo bezbroy mogucif lacaka.

Ako kucnemo na polovini linge koja spaja centar sa polovinon:
leve stranice, dobicermo ton kojeg nismo imall kod strune (S1.9). Zvuce
malcice rastimovano, I ima frekfencyu 404,730 vibracija u sekundi,
nesto nize od tona snizeno A. 710, ocito, nije ceo broj. Frekfencia ovog
snizenog snizenog A se u odnosu na osnovni ton sreanje C moze iskazalt
wrednoséu N5 x N2 Na slici vidimo sasvim novi obrazac vibriranja
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kojem mozemo dati fvantni broj 2,1, Jer se duz jedne stranice na
poprecrnom preseku vide dva luka, a duz druge samo jedan.

)

Pravo A’ =406.376
vibracija u sekundi

............ > ®

Snizeno A’ =404.736
vibracija u sekundi

slika 9

KVADRATNI BUBANIJ
Alikvota (2,1)
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Presek kroz kutiju u B

r Y
>
v

Presek kroz kutiju u A

slika 9a
KVADRATNI BUBANIJ

vibrira u alikvoti
(2.1)

prikaz preseka

Potpuno isti ton dobicemo ako kucnemo bubarny i na polovini
lngje koja spaja centar sa polovinom desne, gornje, Wi donje stranice.
Al obrasci vibriranja bice razlicitt kao [ njihovi kvanti brojevi. Obrasct
su Istog lipa ali razlicite orgjentacie. (SI. 10a 1 b) U prvom stucaju, linga
preseka ide levo-desno, u drugom, gore-dole. 7akav par vibracija naziva

70



71

se rzrodenim. Linge preseka su pod pravim uglom u odnosu jedna na
drugu. Matematickim jezikom-vibracye su ortogonalne. Kada rmamo
lakav par vibracija, [ proizvedermo i simultano, dobicermo nove obrasce
vibrirarga (SL.10c I 10d) koji e mmali istu frekfencyu [ davait fon iste
visine.

NN 5\

A. Alikvota: (2,1) B. Alikvota: (1,2)

C. Alikvota: (2,1)+(1,2) D. Alikvota: (2,1)-(1,2)

Svi tonovi su snizeno A’

slika 10

EKVIVALENTNI ALIKVOTNI TONOVI
KVADRATNOG BUBNJA



Nastavimo sa kuckarjem. (Smisao ovakvog mallretirarnja
shvaticele kasnije, ukoliko ne odustanete pre vremena!) Kucnimo na
Jednoy trec¢ini puta izmedu centra [ sredine leve ivice. Dobicemo obrazac
koji podseca na zastavu Francuske (S [le) Ne znamo da U je to
stucajnosy, ali D.Andrews primecuje da se isti obrazac dobia kada
sopran olpeva poslenju notu Marseljeze. linamo tri luka u jednom, [
Jedan luk u drugom preseku. Kvanini broj je, dakle, 3, 1. [ ovay obrazac
se moze "zroditi" na nekoliko nacina, a da daje isti fon, sto se vidi na
slict 17/gfe. U pvom slucaju podseca na zastavu Belgie, a u drugom
na zastavy Japana. Frekfencia ovog 3/1 obrasca je negde ispod visokog
D, ali nésto iznad snizenog D. 70 je neko polusnizerno D.

- | @
Alikvotni ton tipa 3,1
) 53 > ﬁ D" = Y0 x 256 = 573235 vus
i = < % vus
S D 574.702
1
F+1'=9+1=10
e. 1 J
3
Alikvotni ton tipa 2,2
i 4 g. D' =V—_V§x 256 = 2x 256 = 512 vus
\¥
2 % )
2°+2°=4+4=8
Alikvotni ton tipa 2,1
C: 1
2 ® A = \/—=V; X 256 = 404.736 vus
b. 2 ~ (A = 406.376 vus)
2+ 1'=4+1=5
1

Osnovni ton tipa 1,1

1 @ C =1x256 = 256 vus

slika 11

REZIME: Alikvotni tonovi kvadratnog bubnja (vus = vibracija u sekundi)
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Na slici 77 prikazani su obrasci vibriranja osnovrnog, [ prva v
alikvotna fona kvadratnog bubnja, sa njihovim frekfenciyama I notama
na skall kojma odgovargju. Vidimo da se, kada predemo u
dvodimenzionalni medyum kakva je membrana bubnja, pojaviuju
dodamni alifvorni fonovi odmat iznad sol u prvoy oktavi srednjeg G 7 u
oktavi ispod visokog C. Ako Disimo se drzall istif; principa gradernja skale
kao kod strune, trebalo b da dodamo ove dve note i dobigermo pravu
hvadratnu" skalu sa kojom br se mogla svirali "kvadratna” muzika.
D Andrews je dao tim notama imena fra (zato sto obrazac vibriranja
podseca na zastavu Francuske) 1 sqa (square=kvadrat). Kako izgleda
lvadratna" skala vidite na sl 72. Umesto velikog trozvika do-mi-sol, u
kvadratnoy muzict stajao bi veliki cetvorozvitk do-mi-sol-sga. Skala se
moze napraviti po Istim principima 1 za trougao il krug. Fitanje je da lf
ce, jednog dana, neko imafti volje I znanja da prepravija muzicke
mistrumente I pise muzike razlicitif oblika. Jako bismo voleli da cujermo
kako 1o zvuci.

vibracija u sekundi

5 E ——— 1270
4 C ——— 1024
3 @ €D 768
5 1 % @ 23'235 (Pravo D = 574.702 vus)
¥h @ 404.736 (Pravo A = 406.376 vus)
1 C ——— 256
. —~O
L D\ I :
P O
U 5 PO~

do fra re mi fa sol sqa la ti do

slika 12

KVADRATNA HARMONIJA
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Zammliivo je reci jos I to da je visina dobijenog fona odredena
Jednacinom analognom onoj cuvenoj Fitagorinoy koja kaze: "Kvadrat
nad fipotenuzom, o zna svako dete, daje zbir kvadrata nad obe katete'.
Zako je [ odnos izmedu frekfencre alikvote 1 frekfencie osnovnog fona,
u stvari, kvadratnl koren odnosa suma broja lukova duz svake ivice
rama kvadrainog bubnja. Za notu fra to izgleda ovako.

frekfencija fra 2 4= 1
frekfencija do 12+ 12

Da I je bas slucajnost da matematicka formula, koju je dao
Zzumitel] prve analilicke fteorijje muzickog fona, u sasvim drugom
Kontekstu, odgovara [ za izracunavanje visine tfona u "kvadratnoy”
muzickoy skalr?

Akustika kruga

Za razlifku od kvadratnog bubnja, alikvorte okruglog bubnja nisu u
odnosu celifi brojeva, te nam zbog foga mjifiov zvuk izgleda vise kao
bufka, nego kao muzika. Ako, pak, 1zostrimo ufio za nijanse simultani/;
Jrekfencria koje odgovaraju iracionalnim brojevima u matemaricy, moze
nam se cinill da su tonovi okruglog bubnja interesaninii i prijaingi od
onth jednostavnir koje nam daju zZican; I duvacki mstrument.
Medutim, nije fo razlog za istrazivanje akustike kruga. Fravi razlog je
sledeci: Alikvote kruga su u mnogo tesnjoj vezi sa alikvotama atoma.
Alikvote atoma su najtesnije povezane sa alikvotama vibrirajuce sfere, te
Je, s obzirom da je sfera obla, potrebno da prvo wukratko upoznamo
alikvote okruglog bubnya.

Slika 713 pokazuje rtesnu  povezanost alikvotnifi obrazaca
vibriranja kvadratnog i okruglog bubnja. Al frekfencie imaju drugacie
obrasce. Kako odrediti kvanine brojeve za fkrug? Osnovna vibracya se
oznacava sa O 1. 0 oznacava da nema unutrasnje linge preseka, a /
oznacava cvorni krug koji je, u stvari, ram bubnja. Za modus vibrirarnja
Koji je tri mesta iznad osnovnog, krug sa velikom crinom fackom u
centru, koristimo fkvantni broj 02, Nula zato $to nema linga koje
presecaju frug, a 2 zato Sto imamo dve cvorne kruzne linge - ram
bubnja 1 ram tacrke.

= 404.736
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Kruzni bubany,  uprosceno, predstavija atom sveden na dve
dimenzije, I prikaz modusa vibriranja kruga sa Sl 13. ce nam kasnie
sluziti za analogije izimedu vibrirarnja kruznog bubrja [ vibriranja atoma.
FPredimo, najzad, na vibracije trodimenzionalnifi objekata, kao sto je
zvono, ii gumena lopta, jer su one najtesnije povezane sa altomon.
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Povezanost vibracija kvadratnog i kruZznog bubnja

Afkustika zvona
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Atom je trodimenzionalan i u svom najpedanostaviiem obliku
vibrira veorma Slicno sfericnom zvonu. Fostoje izvesni aspekii atoma koji
sugerisu da postoji bar jos jedna, 'cetvria dimenzija, all da, za sada, ne
komilifuzemo suvise. Svi realni objekii su trodimenzionalni, tako da
mozemo, s obzirom na broj dimenzija, sve cvrste oblike uslovro svrstati
u Klasu "zvona', flasu trodimenzionalnify vibratora. Bez obzira da lI
imaju oblifk kupe, kocke, sfere ili pravog zvona. Vibrirajuca metalna
Kocka tma napvise slcnost sa vibrirajucom strunom. Pocnimo zato od
kocke, na isti nacm kako smo rfo cuuli sa Stunom I kvadratnin
butbrnjem.

Akustika kocke

Kada cekicem kucnemo metalnu kocku, necermo cuti ton kao kod
violine, vec nesto Sto zvici kao visoko 'ping". Ako zvuk kocke snimimo [
analiziramo, videcemo da i ona proizvods svoj osnovii lon sa Serjornt
altkvota. Kocka proizvodi svoj osnovni lfon folalnom ekspanzijom [
kontrakcyom. Kako se kod kocke odreduje kvantni broj? Da se
podsetimo. Kod strune je osnovni fon imao kvantni broj 1, jer se video
samo jedan luk duz strune. Kod kvaratnog bubnja je osnovni modus
vibriranja imao kvantii brojy 1,7 jer se, gledano spreda il sa strane, video
samo jedan luk. Kod kocke je kvantni broj osnoviog modusa vibriranja
7,7, 1 jer se vidi samo jedan luk gledano bilo duz Sirine, duzine ili visine.

Ako bi simo napravill kocku od malterfjala iste gustine i lenzije
lakvu da vibrira osnovnim fonom srednje C kao I u predfiodnim
eksperimentima, sa fiekfencigom od 256 vibracyja u sekundi mogli
bisino da nastavimo Istu igru Kuckanja na razlicitim mestima, [
prorzvodenyja alikvota. Naravno, ne bismo mogli da vidimo Sta se desava
znutra. lpak, kao [ kod strune i kvadratnog bubnja, kocka, sa svoje 177
dimenzije, ima cvorne povisine sa dimenzijama duzine I Suine (Selno
se da su 1o kod strune tacke u kojima nema kretanja, kod kvadrata linie
auz kojihr nema fretanja). 7e povrsi dele unutrasnjost kocke na marnje
Kockice, u okviru kojily vibriraju atomi. Kada kocka vibrira u modusu za
oftavy viSemm od osnovnog, desava se isto kao [ kod strune, i
kvadratnog bubnja. Kod strune smo imali dva luka i kvantni broy 2; kod
kvadrata 2 puta po dva lika po duzini [ Suini [ kvantnu oznaku 2,2, a
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kod kocke 3 puta po dva lika po Sirini, duzing [ visi, [ kvantini broj
2,22 Kocka je tako podeljena na 8 maryjif: vibrirajuci/s kockica.
Kod kocke nalazimo tr¢ nova alifvotna tona u prvoy oktavi skale.

Prvi se gotovo poklapa sa povisenim £, [ ima kvantni broj 1,1,2. (jedan
lik duz ose duzine, jedan duz ose dubine, | dva luka duz ose dubine).
Drugr alikvotni fon ima modus vibriranja 1,22, a tre¢i 1,1,3. Anrews i/
naziva cu, lu I su. Cu se nalazi izmedu fa i sol (gotovo iste frekfernciie
kao poviseno F). Lu je odimal iznad la, ali ne tako visoko kao poviserno
A, dok se tu nalazi negde napola izmedu si i do. Nasa "kockasta" skala
1zgleda sada ovako.: do, re, mi, fa, cu, sol, la, lu, si tu, do. Visina ovifi
novih kockastifi tonova se dobiya ekstenzijom Fitagorine formule. Na
primerza ton cu (1, 1,3) izgleda ovako.

frekfencija alikvota B \/ 12+ ¥ 4+ 3
frekfencija osnovnih tonova 12+ 124+ 12

A~kustika sfere

Videli smo da kocka ima veoma slicne alitkvotne tonove struni [
kvadrartu. Sfericno zvono, pak, ima alikvolne fonove jos lesnje povezane
sa onima stune, i kvadratnog bubnja, sto je jedna od iznenadujucin
misteryja matematike. Zasto bi kruzni bubany imao alifvote koje se ne
Poklapaju direfino sa alifvotama strune, a njegova ekstenzija u 1rec¢ojy
dimenzyi - Sfera, imala alikvotne fonove koji se preklapaju sa onima
kod strune?/

Na slici 74 vidimo crteze koje je dao Walter Kanzmann u svojoy
kmjizi "Kvanina Hemiga' Crtezi predstavijaju vibriranje naduvanog
balona. Povisina balona prikazana je spoljasnjim krugom. Osnovia
vibraciya je ekspanzija I kontrakcya vazdutfia unutar balona. Znak + u
sredini balona znaci da membrana pulsira kao jedna celina. Necermo se
upUstati u 1o kako se izazivaju alikvorni tonovi, veé cemo pokusati da
objasnimo ove Semalske prikaze. Slicno vibracyi strune, kod prvog
alikvotnog tona - oktave iznad osnoviog tona, vidino da na creezu (2s)
postoje dva koncentricna kruga. Spoljasnja polovina se skuplja, (znak -
) dok se unutrasmja polovina Sui (znak +). Vidimo da moduse
vibriranja na slici 14, u 7 razlicita reda, oznacavaju razlicita stova iza
brojeva. s, p i d. Ona imaju slicnu ulogu kao broy lukova u kvantizacyi
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kod strune. Lopta nema ivice duz kojih bisino brojali lukove. Al
mozemo Visifi kvantifikacyiu na drugi nacm. Postoje sfericne cvorne
povisine (na kojima Sse vazduhi ne krece), koje razdvajaju delove u
Kojima se vazduf siri, od onih u kojima se vazdufi skuplja. 70 je,
naravno, Stilizovani opis onoga Sto Sse deSava u balonu, radr

Jednostavnosii I lakseg razumevarnyja.
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TONOVI SFERE
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Kada proizvedermno ton sol (3s) sa frekfencijom tri puta vecom od
osnovie, mamo fi lakve ekspanziono - kontrakcione zorne, dok kod
VisSoko visokog do, dve oktave iznad osnovrnog tona, imamo celri lakve
zone. Vidimo da su ovi alikvorni fonovi identicni kao kod strune.
Naravno, postoje I alifkvote koje se nalaze izinedu njih. Dalje opisivanje
alikvota sfere je daleko komplikovanije nego kod kocke. Koristicermo iste
oznafke kao kod oznacavarnja alifvotnif; tonova atoma. FPosto je atom
lakode trodimenzionalno "zvono', postoji velika slicnost izinedu
alifkvotnif tonova sfrericnog "zvona' i atomskog "zvona'.

Sledecr alikvorni fon je ton nazvan sphka. (sL14-2p) Kod ovog
modusa vibriranja vazduh se it u zadnjoj strani lopte, a u prednjoy
skuplja. 1on spha je malo iznad povisenog F. Naredni alikvorni ton je
sphi. On ma dve cvorne povisine pod pravim uglom. On je negde
rznedu povisenog A 1 B (ako je osnovni ton srednje C). Tako smo dobili
sledecu sfernu skalu.: do, re, mi, fa, spla, sol, la, sp/hi, si, do.

Da jos malo pojasnimo oznake (kvanine brojeve) koje Ssu
dodeljene modusima vibriranja. Sta znaci Is, 2s, 35, 4s ? Modus Is je
osnovil modus u kojermn postoji jedna ekspanziono-kontrakciona zonda,
25 ima dve, 35 ima 171, a 45 ima celrr takve zone. Takve oznake se koriste
7 u hemii [ fizici. Naime, kada se atomn krece izinedu svojih modusa
kretanyja (orbita) on olpusta vidljivu sverlost [ na spekitrografi daje ostre
lngre. Tako da s sluzi da oznaci ostro (sharp). S oznacava [ sferu, jer, pre
lom modusu kretanja, cvorne povisine koje razdvajaju ekspanziono
Kontrakcione zone imaju sfericnu simetriju. Kasnie cemo videll da o
vazi i za talasnu sliku atoma.

Sta znaci Zp, 3p, 4p, 3p 7 U drugom redu slike 14 vidimo moduse
vibriranja, gde postoje cvorne povisine koje se mogu  nazvall
ekvatorylne, jer su na poprecnom preseku predstavijene linyjom koja
ofkruzuje sferu, kao ekvator Zemlu. One su oznacene sa p. U fizici se u
studyi spektra slovo p koristi da oznaci rec principal, jer se linige
povezane sa lim modusom kretanja smatraju linjjama vodifjama. Zasto
pocinjemo brojem 2 kada oznacavamo p grupu, a brojin 3 kada
oznacavamo d grupu? Kod 2 p mmamo dve cvorne povisine: prva je
sama povisina balona, a druga je ekvatorijalna povis koja dell + 7 -
zonu, I graficki je na skci predstavijena lingjom. Kod modusa 3p imamo
dva kruga 1 lingu (o su 177 povisi) itd. 1, najzad, u grupi oznacenoy sa d,
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kod modusa 3 d imamo dve linge 1 krug (tri povisine); kod 4 d imamo
dve lingje [ dva kruga (Cetiri povisine)...

Videll smo, u ovim eksperimentima sa kiuckarjem [ lupkarnjem, da
se moze formirall muzicka skala za svaki oblik. Mozda, jednog lepog
dana, 1 za nefi cetvorodimenzionalni. Nece bifi lako napraviti nove
muzICke mstrumente za kvadrainu, kruzni, kockast, i sfernu muziki,
all, u svakom slucaju, oni koji brinu o tome da je u muzici vec sve
receno, I da nema nicega stvarno novog, nemaju razlog za brigu. Muzika
Je tek pocela da nastaje. Fa, tek simo kod strune! A da i ne pomisijanio o
lome da bismo, kuckajuct po Miloskoy Veners, ili Rodernovorm Misliocu,
mogli da napravimo unikatne skale koje vaze samo za njifi, za muzikil [
harmongu Miloske Venere, ili Rodenovog Mislioca. [ mi smo tela koja
vibriraju. 71esko da bi smo svoju skalu [ harmongiu mogl da otkrijerno
kuckanjem, ali moida ée se naci neki drugi nacin. Sta mislite, kako bi
bilo uzbudfjivo kada biste komponovali muziku od tonova i skala koje
su specificno vase. Mozda ni to nyje nemoguce otkriti. Kada predemo na
polje psifiologije, videcete da ima nekif; nagovestaja da br se to moglo

POSHCL. Za sada, molimo stpljenje. Nismo stgli jos ni do atoma.
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La

-Halo, ja sam...

-O...drago mi je da te cujem...

-Upravo sam zavrSila cCitanje poglavlja o akustici, 1 bezbroj
pitanja mi se mota po glavi.

-Sacekaj. Pre nego S§to pocne§ da prica§ da ukljuéim
magnetofon...

-Z.asto?

-Znas, kada si pre neki dan bila kod mene, magnetofon mi je
sluc¢ajno ostao ukljucen jer sam nesto snimao pre nego Sto si
dosla...

-1 ostao ti je snimak naseg razgovora?!

-Da, palo mi je na pamet da bi od toga mogla da se napravi
knjiga. Naravno, ako ti nemas nista protiv?

-Nemam. Zasto bih? Ali, ja sam mislila da od ovih tekstova
koje si mi davao da ¢itam ti ho¢e§ da napravi$ knjigu.

-Da, jednog dana...Medutim, nasi razgovori imaju neku svoju
pricu, neke druge puteve kojima smo se kretali spontano.
Preslusavaju¢i ih, dobio sam nove ideje, pojavile su se neke
drugadije veze..Cini mi se da bi to mogla biti jedna
interesantna knjiga, manje obavezuju¢a od one naucne koju
pripremam. Inspirativna.

-Pa dobro. Onda uklju¢i magnetofon. Nego, kako si mi ti,
covece?

-Nisam razmisljao o tome.

-Zar o tome treba razmisljati? Valjda znas kako si?

-Pa, kad se usmerim na sebe, znam. Ali, kada se udubim u
nesto, ja ne primetim da sam gladan, ili Zedan. Sada, kada sam
¢uo tvoj glas, ose¢am da mi nesto nedostaje.

-Sta ti to nedostaje, zaludenko?

-Pa, tvoje drustvo.

-Taj problem nije tesko resiti. Da li je to tvoj poziv?

-0, da.

-Napolju je kisno. Teleportaciju jo$ nisu izmislili...

-Alj, izmislili su automobil. Da dodem po tebe?

-Moze. Za jedan sat, dok se malo sredim, skockam...
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-Ah, Zene...Koliko samo vremena provedete u tome...?

-Pa, zar nisi rekao da su zene atmosfera? Nece§ valjda
zarozanu atmosferu? Nemoj mi reci da ti ne prija kada se Zena
zeli da ti bude lepa?

-Naravno da mi prija!

-Pa, $to se onda bunis?

-Ma, ne bunim se. Samo se Salim. Nego, to znaci da ti zeli§ da
meni budes lepa?

-Vidi ga, kako se hvata za svaku rec...

-Pa reci, valjda, znace ono §to se njima oznacava...!?

-Da. Ali rekao si da svako ima i neko svoje, individualno
znacenje...Mozda ja, u principu, zelim da budem lepa...Pre
svega, zbog sebe, pa onda zbog nekog drugoga...

-Mozda. A mozda se i malo igra§ sa mnom, $§to mi je
simpati¢no.

-Pa, rekli smo da ne treba sve tajne potrositi odjednom...

-Rekli smo. Neka tako 1 bude. Dolazim po tebe za jedan sat.
-Vazi...

skskosksk
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-Promenio si nesto u stanu. Raspored je drugadiji. Cini mi se da
ima vise prostora...

-Da, izbacio sam neke suviSne stvari. Gusile su me. Imam
potrebu da pojednostavim svoj zivot, 1 da izbacim iz njega
suvisno. Suvisne ljude, suvisne susrete, suvisne aktivnosti,
suvisSne stvari... Poceo sam od stana. U muzici svaki visak
smeta. Muzicari amateri vole da kite aranzmane suviSnim
figurama, trilerima, pasazima...Pravi majstori nadu pravu meru.
U zivotu je kao 1 u muzici. Zato imam Zzelju da malo
prearanziram sopstveni zivot. Da izbacim visak, i napravim
mesto za nesto novo, vaznije, lepse...

-U danasnje vreme je to tesko. Zivot je sve slozeniji i brzi.
Mozda su ljudi zbog toga sve povrsniji.

-Da, previse je informacija kojima smo bombardovani, i koje
nemamo vremena da obradimo, svarimo. Zapravo, nemamo
vremena da ih prozivimo, pustimo da odzvuce u nama, da
osetimo da li su u skladu sa naSim unutrasnjim vibracijama,
osec¢anjima. Ono §to ne propustimo kroz sebe i ne prozivimo,
zapravo, 1 nije iskustvo, niti znanje. To je impotentni, sterilni
intelektualizam, povrsnost. Zato bi se trebalo =zastititi od
povrsnosti.

-Na koji nac¢in?

-Kao $to si primetila, ja svoje orijentire trazim u muzici. Dobar
muzicar, ¢ak i kada improvizuje, ima u glavi osnovnu temu,
harmonske okvire. Unutar toga ima dovoljno prostora za
slobodu. Ali ne i za izivljavanje. I to nam je dopusteno, kao i u
zivotu, ali nam nije sve na korist...Nacela stvaranja lepog vaze u
svemu. Jednostavnost, neizbeznost, simetrija...

-Ali, Sta je u zivotu osnovna tema koje se treba drzati? U
muzici je to jasno. Zivot nije jedna kompozicija u kojoj bismo
se mogli drzati teme.

-Zavisi od toga $ta napravimo od njega. Vidis, pric¢ali smo o
svemu 1 svacemu, a ipak, nemas li utisak da je sve to jedna tema
u varijacijama, transponovana u razne oblasti. Imas li dozivljaj
da postoji nesto nepromenljivo, neka zlatna nit koja se provlaci
kroz sve te razlicitosti o kojima smo razgovarali?
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-Da. Ose¢am da je sve povezano nekom osnovnom temom.
Nekim nacelima koja vaze u svim pojavnostima. Dok smo
besedili, imala sam ose¢aj kao da otvaramo one ruske
"Babuske”. Znas one smesne figurice zena gde se u vecoj krije
manja, u manjoj jo§ manja...A sve su iste...Da. Ti bi rekao da su
one samo za oktavu viseg tona jedna od druge...Ako sam dobro
shvatila onu pricu iz akustike...

-Da, ako je jedna duplo veca od druge. Onda bi svi tonovi koje
bismo dobili kada bi ih kuckali kod one manje figurice bili visi
za oktavu nego kod one vece.

-Alj, Sta bi to bila osnovna tema zivota koje bismo trebali da se
drzimo 1 kada smo u najslobodnijim improvizacijama?

-Ljubav, u svim svojim varijacijama. Sve ostale vrline i stanja iz
nje proizilaze. Vera, Nada...to su alikvotni tonovi osnovnog
tona zvanog Ljubav. Zato se 1 kaze da je Bog Ljubav. U
sazvucju, ovi tonovi daju harmoniju Zivota. Sveti Trozvuk koji
zvudi kao Istina. Lepota je Istina. Zivotna filozofija, kao
nekakva partitura, 1 zivot, kao njeno izvodenje, treba da budu u
saglasju sa osnovnim nacelima ove harmonije, i da prate zadatu
temu, ¢ak 1 u najslobodnijim inprovizacijama.

-Kako ti skaces sa jedne oblasti na drugu, kao da se tu ne radi o
nekim slicnostima, mogu¢im analogijama, ve¢ o stvarnoj,
sustinskoj istovetnosti.

-Ja stvarno ose¢am tu istovetnost. Analogije su istovetnosti u
razli¢itim oktavama vibriranja i postojanja.

-1 bavi§ se prevodenjem jednog u drugo sa nekom strascu,
ljubavlju...Kad govoris o razli¢itim oblastima znanja, umetnosti,
nauke...¢ini mi se da se zabavljas...Cak da ti je to seksi.

-Pa jeste. Znanje je seksi. U stvarnom razumevanju, spoznaji
sveta, ima mnogo erotike, misterija, tajni, lepote, kreativnosti,
preplitanja muskog i zenskog principa, igre, maste, izazova...
Kao 1 u odnosima izmedu polova. Da, spoznaja je erotska. Na
zalost, ta erotika spoznaje uglavnom se ubija kroz obrazovanje.
Znanje postaje reproduktivno 1 sterilno kad mu se izgubi
smisao. Nestaje uzbudenje otkrivanja, ispunjenost smislom,
treperenje radoznalosti...
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-Zvuci kao da govoris o zZeni.

-Da nisi ljubomorna?

-Ta¢no sam znala Sta ¢e§ da kazes. Ve¢ prepoznajem tvoj nacin
razmisljanja i skakutanja sa teme na temu, povezivanja svega sa
svacim...

-I meni je ve¢ poznat tvoj nacin blagog izbegavanja
odgovora...No, dobro, znam ve¢. Sve tajne ne treba...
-...Potrositi odjednom.

-Tako je. Da li ti se svida ovo vino? Da ti sipam jo§ malo?
-Odli¢no je. Moze jo§s malo..Nisam mogla da zamislim da
nekome hemija moze biti eroticna. Znam da se kaze da izmedu
muskarca i zene moze da postoji hemija kada privlace jedno
drugo. Da hemija stoji iza erotike. Ali, da sama spoznaja
hemije moze da bude eroticna, to mi nije padalo napamet.
Mislila sam da su hemicari uglavnom dosadni ljudi koji se bave
nekom suvoparnom egzaktnom naukom. Sta ima uzbudljivo u
hemiji?

-E, sada ¢u da te malo bolje upoznam sa jednim duhovno-
seksi ¢ikom-hemicarem. Videces koliko kreativnosti 1
mastovitosti je protkao kroz hemiju taj genijalno—¢aknuti
gospodin, ser Donald Endrjuz. Da li te mrzi da ¢ita§ muzicko-
erotsku hemiju?

-Sa takvom reklamom? Ne mrzi me. Naprotiv, daj da vidim 1 to
cudo.

-A ja ¢u za to vreme da ti spremim jo§ jedno prehrambeno
iznenadenje.



HEMIISKA MUZIKA ILI MUZICKA HEMI/A

Cela prica o akustict strune, bubnja (kvadratnog, fruznog) i sfere
(kocke, lopte, zvona) moze se preneli [ na poducje hemije i, shodno
nacelima simenie, o kojima smo govorili, 'pogledati” iz drugog ugla, a
da ne izgubimo dozivljaj da se radi o istoj sustini. Vec smo nagovestill u
lom poglaviu da su lonovi povezani sa fiemijskim vezama najsicnigi
onima koje daje frodimenzionalna akustifa zvona. Uzmimo za primer
najpoznatiiu kombinacyu atoma koja daje molekul vode (H20). Evo
kako ga opisuje fiemicar D.Andrews:

"Ekstenzivna istrazivanja strukiure ovog molekula pokazala su da
Je atom fiseontka u centrt, dok su dva atoma vodonika sa obe strane
pod odredenim uglom, tako da korekina slika molefula vode izgleda

olprilike ovako.

O~
H H

SI. 15.

Ovaj molekul vode je veoma slican vilo tankom zvoncicu. Dok
voda zubori u vazdufiu koji cirkulise oko vas, svaki od njegovi/z
molekila vode zvucl kao veoma visoko nastimovana zvornjava i tona.
U stvarg, energija i/ fonova dolazi ne kao zvuk, veé kao zracernje
mfracrvenog dela spektra... "

Koje bismo tonove dobili na onom magicnom klaviru o kojern
smo ranie govorili? Da bismo reprodufkovali harmoniu molekula vode,
bila b nam potrebrna 61 oscilatora nastimovana da dajiu [onove precizro
u odnosu 1615/367#3796. 77 brojevi su 'talasmi brojevi" koji su
proporcionalni stvarnoy frekfencii tonova molekula vode. Na magicrnom
Klaviry bisrmo morall da se spustimo dve oktave ispod srednjeg C
(infracrvent spekiar) i onda pritisnemo dirku poviseno C. 70 je najnizi
lon koji daje molekul vode (odgovara duboko crvenoy boji "mnfracrvene
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duge”). Zatim idemo jednu oktavu vise, [ pritisnemo snizeno £
(odgovara plamerno crvenoy boji) [ E (narandzastoy). Na slici 16 mozete
videti notne zapise nekoliko jedinjernyja.
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slika 16

HEMIJSKI AKORDI

Ako bismo odsvirall note vode, culi bismo da zvuci pomalo
disonantno, melanfiolicno, placno. A kako I to izgleda, kada bi smo
lonove vode prevell u oblik? U trenutku kada sam, doradujuci ovay reks,
bas na ovom mestu, postavio predfiodno pitanje, desilo se nesto meni
veorna neobicno [ lepo. Osefio sam zamor, I odlucio da se malo
odmorim, [ pogledam mam [ poste na interneti. Kad tamo-
iznenadenyje! Dobio sam predivan odgovor na pitanje! Frofesor dr. Misa
Novakovi¢ prosledio mi je E-mail od izvesne dame Vesne, sa naslovom
" Voda je cudo”. Nec¢u nista da tumacim. Prikazacu vam E-mail, onako
kako sam ga [ dobio:
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Verujem da ce vas ovo zainrtereasovati
M.Novakovic (prof)

————— Original Message -----

From: vesna

To:

Sent: Wednesday, November 26, 2003 5:08 PM
Subject: Voda od Vesne

VODA JE CUDO!

Odavno se zna da voda "pamti”. A kako deluje na spoljne faktore saznali smo
zahvaljujuci zanimljivom eksperimentu koji je uradio poznati japanski zazzcrizk
Masaru Emoto. Dosao je na ideju da prouci uticaj govora, muzike, imena, ideja na-
molukule vode. Sa svojim timom ispitao je i prikazao u svojoj knjizi "Poruke vode"
reagovanje Ciste, zagadjene vode, vode iz reka i jezera iz celog sveta...

Pred vama je kristal vode Ciste izvorske vode:

Sledi slika uzorka zagadjene zaledjene vode uzetog iz jezera Fudjivara Dam. Kao sto
vidite, struktura vode je tamna i amorfna, bez formacija kristala. I1zgleda zaista
strasno!
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Onda su doveli svestenika Kato Nokija koji se ceo jedan sat molio pored jezera.
Nemalo su bili iznenadjeni onim $to su videli na dobijenim slikama: pojavio se jasan
Sestougaonik u samom kristalu!

(Obratite paznju na simbol $estougaonika: on je Davidova zvezda koju, u raznim
varijantama Cesto srecete. Sestougaonik se obi¢no uzima kao arhetip dobrog,
milosrda, znanja. Ali, o tome u posebnom tekstu o simbolima...)

Svestenik je objasnio da je tokom molitve pozivao boginju Srece. Obratite paznju na
boju: zlatna je, a ne bela!

Muzika

U nekim doktrinama muzika je “jedna od sedam kraljevskih umetnosti*. Ako je
verovati mnogobrojnim eksperimentima, muzika moze da podigne i spusti covekovo
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raspoloZenje, to znamo; moze da ga "razbesni, povede u borbu, izazove ¢ak nasilje,
podigne u zvezde", govorio je Frenk Zapa.

Eksperimenti visprenog Emotoa pokazali su ono §to velika vecina ljudi misli: hevi
metal je stvarno heavy. Uostalom, ko vodi ljubav uz hevi metal?! Pogledajte na $ta to
lici:

Evo kako se ponasa kristal vode na Goldbergove varijacije Johana Sebastijana Baha.
Da covek ne poveruje!

Kada su vodi "pustili” da slusa ¢uvenu pesmu Elvisa Prislija Heartbreak Hotel,
kristali su se podelili na dva!!!

Istrazivaci su ostali zapanjeni kada su videli da su se kristali vode, prilikom slusanja
Pesme rastanka Frederika Sopena, razbili na male delove!
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Cvece

Masaru Emoto i njegov tim nisu zaboravili ni cvetno ulje. Kristali su dobili oblik
originala! Na slici su cvetovi kamilice.

Reci

Sve ovo nije bilo dovoljno timu istrazivaca, pa su ispitali kako izgledaju kristali vode
kada slusaju negativne reci, ili ideje. Na ime "Adolf Hitler" rezultat je bio zaista
ruzan:
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Na boce sa vodom Emoto i tim nalepili su re¢ Budalo!, i ostavili da "preleze" no¢.
Dobili su $ta su trazili (li¢i na sliku hevi metala!):
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Zatim je ekipa dala nekoliko naredbi: Na reci: "Hajde da to uradimo!", kristali su se
pretvorili u predivne kristale pahuljica. Na naredbu "Uradi to!", nisu ni mrdnuli. Nisu
odgovorili. Ostali su mrtvi hladni!

Sta smo naucili

Ponekad mislimo da nase molitve, nase pozitvine reci i dela nisu usliSeni. Ovaj
eksperiment Masaru Emotoa pokazao je da mozemo da ra¢unamo da sve $to mislimo
i kazemo dobija i takav oblik. To je poznata maksima Misao je akcija!

Pozdrav,

Vesna

Dragi profesore Novakovicu,

Zahvalan sam vam na ovom E mailu koji sam dobio upravo u
trenutku kada sam doradjivao tekst o muzici koji imate, i1 to na

poglavlju o zvucanju atoma vode, i ulozi vode, od koje je Covek pretezno
sastavljen, u rezonanciji! O¢igledno je da postoji rezonancija misli i
ideja medju ljudima. Moguée je da rezonancija po smislu stoji iza
onoga S§to mi zovemo koincidencija, 1 da voda igra znacajnu ulogu u
tome. OdluCio sam da prenesem E mail u knjigu, zajedno sa opisom kako

i kada sam ga dobio. Nadam se da nemate niS§ta protiv da spomenem vaSe
ime i kontekst. Ne znam ko je Vesna, osoba koja vam je poslala slike
ovih prelepih kristala, ali voleo bih da se i njoj zahvalim preko E

maila, ako vi nemate niSta protiv. Svideo mi se oblik reéihvala koji

daju kristali vode, pa sada vise volim da se zahvaljujem. Vidimo se u
Subotu. Pozdrav

Nebojsa

Lo tako je to bilo. Voda je stvarno cudo. Ona sacinjava oko dve
wecine fela svakog zivog bica. Da li bas voda omogucava rezonanciyu
zmedu zivihi bica? Jedan od preduslova rezonancge i jeste upravo
podudarnoss, il bar slicnost, u strukiuri posifjaoca 1 primaoca, tako da
moze doci do su-vibriranja. Nas mozak sadizi oko 80 procenata vode,
Sto ga cini jos tecnyim, I mozda podesniyim za "vodenu rezonancyu.” U
ovom lrenutku mi postaje jasnije zasto od pocetka ovi knjigu pisem u
prvom licu mnozine. Pa, pisemo je mii...Sa mnom su, tu negde, u 1mom
vibratornom prostoru, neki Judi koje poznajem, a [ neki koje ne
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poznajem. FPiSemo je zajedno, moida [ ne znajuci za 10, uz pomoc
rezonancije i, izgleda, vode.

No, da se vratimo muzickoy hemi, [ gospodinu Andrewsu koji je mao
stplienja za ovu nasu malu digresyu. Sledeci isti princip odnosa izmedu
Jrekfencia zracenja, dati su i notni zapisi jos nekoliko jedinjenja.
"..Akord benzena je moderno dzezerski; metil alkofiola je ekstrenmino
nepryjatan, dok akord etil altkofiola podseca na neke akorde Debisyeve
muzike', primecuje Andrews.

Zanevsi se ovom femijskomnt muzikon, pomenull gospodin je
odlucio da napravi "hemifski balet” zasnovan na muzici nekoliko
najpoznatijifi emiiskifi jedmnjernja. Kompornovao je dvanaest baletski/z
lacaka baziraniy na vibracyama poznatifi molekula i uz simfonyski
orkestar [ balerine, prikazao ga u pauzi jednog Sunpozijuma Aemicard.
Na sta je to lictlo?!

Lo bl

"Imali smo devojke, obucene u crveno, koje su predstavijale
atome vodonika, devojke u plavom za kiseonik, u crnom za ugljenik, 1
devoyjke u metalik kostimima za metale. U svakoy igri balerine su izvodile
POKkrele koji se stvarno desavaju u molekulima dok vibriraju. Na primer,
u 1917 vode, devojke su bile u grupama po t1. U svakoy grupr bila je u
sredmni devojka "kiseonik" u plavom, dofk su je ave "vodonik" devojke u
crvenom sa strane drzale za ruke. [gracice su se kretale napred - nazad,
ka spolja [ ka unutra, dok je svirala muzika bazirana na Sivariom
akordu molefula vode. Publifa je videla kretnje atoma, cula farmoniu
koju atomi emituju... Svaka devojka je mmala femiyski simbol svog
aforna na ledima na transparentnom celofanu napravijenom od
Jluorescentnog materjjala koji daje ultrafjubicastu svetlost. Na kraju
svakog plesa, devojke bi okrenule leda publici, obicno svetlo bi se
ugasilo, 1 pozormica bi bila osvetljena ultraljubicastom svetloscu.
Izgledalo je kao da hemiiski simboli svetle u mraku."”

Nema Sta. Multimedgjalna hemya. Verovatno bi hemiju mnogo
vise daka volelo kada bi se ovako predavala.
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Od devedeset dva hemijska elementa koji se mogu naci u prirods,
samo mala, odabrana grupa, od kojift su dvanaest najvaznyi, sacinjava
osnovu Citave zive materije. Zasto je priroda tako Stedljiva? [z onoga sto
7710 do sada naucill o muzickoy sStrukturt atoma, mozemo ovif1 dvarnaest
najznacangin atoma posmanati kao note muzicke skale  kojima
priroda pise sunfongju zivota. Zasto bas fify dvanaest atoma? Odnosi
izmedu tih elemenata su poipuno analogni odnosima koje smo vecé
uocHll kod skale strune, bubnja i sfericnog zvona. 1z podrucja akustike
videll smo da je sergja kvaninih brojeva ono sto oznacava ton, [ odvaja
ga od drugih. Pokusacemo da pokazemo principe (muzicke /2) na
osnovu kojih priroda visi selekciju elemenata koji grade zivu materiju.
Zasto, na primer, pvi element periodnog sisterna - vodonik ()
ucestvuge u skall Zivota, a heljjum (He) ne ucestvuje?

Vodonike je najjednostavnga vrsta atoma, i@ po "karakteru" e,
izgleda, veoma 'druzeljubiv'. Njegov jedan jedini elektron, kao neki
usamljenif, ma 'potrebu" da se spaja [ udruzuje sa drugima. Kada se
lakvi usamijenici u jezgru teskog vodonika spoje (fitzyja) oslobada se
ogromna kolicina energije. Zato vodonik igra zmacajnu ulogu u
lermontuflearnim, W hidrogenskim bombama. Nase felo se vecinom
sastoji od vode, a ona, pak, ima dva atoma vodonika. Culi smo veé da
voda zvuci melanholicno. Nje ni cudo sto su fJudi uvek pomalo
melanholicna, drustvena bica, sa Stalnim pratiocem - 1Zvesnin
osecanjermn usamijenosti. Ovo je, naravno, mala sala i psifiologiziranje
hemie. Mada, u svakoy sali ima [ istine. Ne zaboravimo [ to da u telu
svakog od nas ima roliko vodonikovih atoma sa "energicno usamienim'"
elektronima da, kada bi se oslobodila njifiova energia, eksplozija br
mmala snagu vecu od stotinu bombr bacenif na Hirosimu. Potreba za
spajanjem nije bezazlena. I hemicari [ fubavnict to znaju. No, manimo
se toga. Sada se bavimo fhempom. Da vidimo kako izgleda taj maly
mocn, usamnljent vodonik sa nadimkomn H.

Veoma je jednostavne strufkiture. Rutherford 1 Bohr su ga opisall
kao "..mall solarni sistemn sa jednim planetarnim elektronom. ‘Sunce’ u
jezgru se sastoji od samo jednog prolona Koji je exstremno masivia
Cestica, I nosi pojedinacno elemerntarno purnjernje pozitivnog elekticitera.
Oko log profonskog surnca kruzi jedan elektron, sa jednim purnjenjen:
negativiiog  elektriciteteta. " Talasno shvatanje — atoma daje nam
arugaciu stku. Umesto elektrona-planete koji kruzi oko protornskog
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jezgra-sunca, nmamo maglenu loptu lalasa koja okruziuje surnce, [
rasprsuje se do beskonacnostt u svemir. 17a maglena lopta ima sfericnu
sinenrgu. FPrisetimo se akustike sfere. D.Andrews ovde pravi analoggu
Koja vodl ka muzickoy skall hemiyskif elemenata.:

"Ona se ponasa (maglena lopta) kao da vibrira na slican nacin
kao Sto o Cini sfericno zvono (gumena lopta) kada se $iri I skuplja kao
celina... Setimo se da je sfericno zvono, kada je vibriralo u fom modusu
Skuplianja [ Sirenja kao celina, zvucalo osnovnim tonom do. Mozemo
misliti o atomu vodonika kao zvoncicu na nasem ImUZICKOm
mistrumentu koje daje tfon do."

Kada smo govorili o akustict strune videli smo da moramo imati
celi broy "lukova". Struna ne moze da vibrira sa jednim [ po likom (lik
Je jedan breg, ili jedna dolja talasa). 7ako je 1 u svefu atoma.

"Ako frenemo dalle od najednostavnieg atoma vodonika ka
Kompleksnijermn zvonciéu naseg mmstrumenta, moramo it koristecs cele
brojeve. Tako, posle vodonika, nailazimo na sledeci element-fielyjum, sa
dva pozitivia punjenja u svom jezgri, I dva elektrona sa negativnim
nabojem. "

Unutar "usamlienog” atoma vodonika viada princip monizmma kojr
se odrazava na njegove fiemiske karakterisitke. Atomi vodonika su
drustvens, 1 rado se kombinuju sa drugim atomima. fima i puno u
prirodr, vise od bilo kojih drugih atormna. U aformu heljuma viada
dualizam. Oni su retks, I retko se nalaze kao sastojak jedinjerja. Gotovo
nikad se atom felyjuma ne kombinuje sa drugim atomima, pa car ni sa
onima sopstvene "rase". Kao da " srecno zaljubljenom"” paru elektrona
niko drugi nije potreban. Oni izbegavaju "drustvo'. [ ovo je, naravro,
Sala. Kome ozbiljnom bi jos palo na pamet da elektroni imaju pol. Oni
samo maju, kako kazu fizicar, pozitivan 1 negativan spin. 7o je nesto
slcno jinu I jangu kod istocnif filozofa. Medutim, nama fudima je blize
razumavarnje kada rtakve osobine posmatramo kao ferminine [
maskuline. Psifijatar Adolph Meyer je jednom prilikom, mozda u Sali
rekao da bismo svi bili Anstajni kada bi se polnost uvela u matematiku
(koju inace, vecina dece ne voli). Verovatno bi se nesto slicno desilo 1 sa
ostalim prirodnim naukama, kada bi postale "seksi”. Mozda sefksa (u
stvari, polnosty) mma u svemiu, u Samoj SUuUktrT univerzuma, a mozda
7710 mil opsednull njime, pa ga nfilliiramnio [ tamo gde ga nema, I lako
personalizujemo neutralne stvari. Ko zna? 7ek, cinjenica jeste da se par
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elektrona u atomu helljuma ponasa kao zaljubljerni par "autonomasa’,
Separatista’, "nebeski narod', [ nece 'da se igra" sa drugima. Oni se,
Jednostavio, uzdignu u 'carstvo nebesko', fkao balon, nadmeno
napunjen felyumon. linamo "muski" elektron koji ogovara ispupceryu-
bregu talasa, [ "Zenski" koji odgovara udublienju (drugi modus vibriranja
kod akustike strune-oktava). [z navedenih razloga , 1. osobina srec¢nog
para, helyjumct se iskljucuju iz dyustva, 1 ne igraju ulogu u krerranju zive
materge. Muzickim recnifom receno - njifiovi tonovi ne Ssviraju U
simfoni Zivora.

Nastavijajuci dalje, dolazimo do litguma sa tri pozitivia puryjernja.
Kako ce on vibrirati? Istrosene su mogucnost razlicitog spma i

sefsualne razitke" sa "muskimn" [ Zenskim" elektronima fielyjuma.
Nemamo vise maogucnost vibriranja sa jednim '"lukom". D.Andrews
kaze:

"7ay obrazac mora imati dva luka vibriranja, ako se sledi princip
maksimalne jednostavrnosts. Setimo se, kod strune taj ton ima obrazac
PIT kome se leva strana strune krece gore, a desna dole, zamenjujuci
pravee kretanja kao kod morskog talasa. Kod sfericnog zvona je o
obrazac vipriranja koji podseca na fjusture luka, pre cemiu se unutyasnja
zona skuplia, a spoljasnja sui. Verujemo da se nesto slicno desava 1 u
atomu ltguma. Tako se dva unutrasmja elektrona ponasaju kao
nedrustveni par elektrona helyuma, dok spoljasnji elektron vibrira
obrascemn sa dva luka, 1 ekstremno je aktivan u druzenju sa elektronima
arugih atoma..."

Kod berijuma: '"..Cetviti elektron se ‘uparuje’ sa slobodnim
wecim u narednoj pozifivio-negativino-spin Kkombinacyi, Wi musko-
Zenskoy kombinacyi, tako da oba elektrona imaju dinamicku formu
vibriranja sa ava luka... Za razliku od simbioticne veze kod elektrona
heljjuma, parovi fkod beriljjuma pokazuju lendencyu ka zZivoru u
komuni.."

Kod bora: " Kada se doda peti elektron, prvi put dobyarmo
asimeryicni tjp vibratorni/; talasa. Setimo se da je nas prvi par elektrona
Iskoristio sve mogucnosti vibriranja sa jednim lukom. Fostoje dve
IMOGUCIIOSIT pOZILiVIIOg [ negaltiviiog spina, i muskog [ Zenskog kako
smo I nazvall. Sledeci par elektrona iskoristio je isti par mogucnost
lalasa sa dve petlje. Logicno bi bilo predpostaviti da ce peti elektron
vibrirati sa 117 lika. Al setimo se Sta se desavalo kod vibriranja bubnya.

!

98



Kao sto ste mogli videti na slici 7, postoji 1 mogucnost da dobiyermno
Koncentricne lukove, gde je jedan luk unutar drugog, kao i mogucnost
da se dobiju dva luka od jedne do druge strane, jedan na levo, a drugr na
desno. 1o je jedna asimetricna vibracya u tom smisiu da lingja koja
razavaja dva lika ide u razlicitim praveima. Mozemio je usmeriti dole ilr
u stranu... Kod sfericnog zvona je slicna situacya. Mozemo imati dva
kKoncentyicna luka, jedan unutar drugog, kao kod elektrona lLtguma [
beriljjuma, all takode imamo mogucnost da se gornja polovina zvona
Si71, dok se donja polovina skulja. A to je upravo ono sto se desava u
slucaju petog elekitrona bora."

Pretpostavijamo da je ovay deo mnogim citaocima zamoran. Qvo
nye knjiga iz oblasti hemije. Pokusavamo samo da uspostavino Sto
Jasngu vezu izimedu nacma, 1. mogucnosiy vibriranja soune, bubnja i
zvona, sa mogucnostima I modusima vibriranja atoma, kako hrdnja da
Je univerzum sacinjen po muzickim principima (I da muzika odrazava
principe univerzuma) ne bi izgledala kao puka metafora. Pokusacermo
da izbegnemo zapetfjavanja I slozenga objasnjenja koliko je to moguce.

Potrebno je povezati ove talasne obrasce magle sa onim sto se u
hemii zove orbitale. Do sada pornenuti elementi (osim vodonika) ne
graju znacainy ulogu u zivotnom procesu. Al kada dodamo Sesti
elektron, dobyamo element koji je najznacajngi u kreiranju zivorta-
uglienik. Uglienifu cemo posveliti vise paznje, da bismo razumeli kako
Je priroda izabrala drugi fon u skall Zivota.

Na slici 77, mozemo videti graficke prikaze obrazaca elektronske
magle kod prvifi deset elemenata periodnog sisterna, medu kojima je [
uglienit, pod brojem Sest. Frimecujemo inferakcyu izmedu razlicitifi
obrazaca vibriranja u samom atomu, koja odreduje rnjegovo ponasarnye.
Necemo sada ulaziti u dalje objasmnjavarnje efekata fe interakcie, vec
cemo pokusati da povezemo ove razlicite fipove dinamickifi formi sa
notama sfericne skale. Skala dobijena iz vibracya strune je: do ,re, i,
Ja, sol la, si do. Videli smo, medutim, da kod sfere imamo fon koji
nastaje asimetricnim vibriranjem, kada se gornja polovirna sfere Siri, dok
se donja skuplja. 7Tay ton je D. Anrews nazvao spla,i ukazao nam na
sledece.

"Kako sesti eleftron, dodat da bi nastao ugljenik, ima bas tay tip
asimetricnog vibriranja, [ kako sam sugerisao da se krece u veritkalnon:
praveu koji se obicno u matematict oznacava simbolom y, predlazem da
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lon koji uglienik nosi u nasem hemiskom mnstrumentu (karilioni)

dobge ime sphay. 7o ime ukazuje na vezu sa vibracijama Sfericnog
zvona, na cinjenicu da ton lezi blizu la na skall strune, [ da postedrnji
pridodati elektron ima orgentacyu ka y pravey " (%, Y, z, oznacavaji i
7ezavisne prostorne orjentacye u malemaricl. diuzint, S I Visini).

Na slican nacin pomenuti gospodin povezuje obrasce vibrirarnja
aruga cetiri elemernta koja su osnova zive materije sa notama skale sfere.
70 su.: azot (NV), kiseonik (O), fosfor (P), I sumpor (S). Ako pogledarno
lablicu periodnog sistema elemenata, mozemo videti da ova cetirr
elementa sa ugljenikom cine kompakinu grupu blizu centra prva dva
reda.

Yezgro sa sedam pozitiviiif punjernja je osnova atoma azota. 1o je
jedna ekstremno aktivia vista atoma, I 1njegovo povezivanje sa diugin
afomima Igra veoma vaznu ulogu u Srukiurt zive materge. lina i para

s kastify ruku"" koji formiraju trostruki krst u prostor.

Kada dodemo do osam pozitiviih purjenja u jezgr, vidimo da
dodatni elektroni moraju imati jedan od 7 asimetricna nacia
vibrirarya, I zato moraju una Spin suprotan elektroni koji vec zauzima
tu pozicgu. 1o ostavija atom Kkiseonika sa samo dva elektrona koji
nemaju partnere. Zato se atom kiseonika u tako mnogo jedinjernja jedini
sa samo dva druga atoma.

Ako sledimo istu logiku, mozete prefpostaviti da ce se, kada
dodemo do devet pozitiviiih punjenja u jezgru, dodatni elektron upariti
sa jednim od elektrona koji vec vibrira asimetricnim lalasnim obrascem,
ostavljajuci tako samo jedan neupareni elekitron. Zato atom fluora rezi
da formira  jedinjenja u kojima se jedmni sa samo jednim darugaclyin
atormon...

Konacno, kada dodemo do deset pozitivnifi purjenyja, i dodarmo
Jos jedan elektron, lfada rmamo uparene sve elektrone koji vibriraju
asimetricnim fpom vibracya. Zvali mi fo pozifiviim [ negativiim
spinovima, il muskim I zenskim, laj atom-neon, kod kojega su Svi
moguct jednolucni (sa jednim lukom.) i dvolucni modusi vibriranja
zauzeli parovirma atoma, ima tako Sstabilnu strukturu da je gas kao
heljjum. Ovde imamo jedan primer periodicnositt koju srecemo ako se
pernjemo tonovima kariliona sve vise 7 vise. "
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3 LITIJUM 4 BERILIJUM 5 BOROM 6 UGLJENIK 7 AZOT 8 KISEONIK 9 FLUORIN 10 NEON

slika 17

PERIODICNA TABELA HEMIJSKIH ELEMENATA

Dovodeér u vezu moguce moduse vibrirarnja Sfere [ atoma, [
zvodecér iz foga valentnost atoma, Andrews zakljucuje da strukiura
realnosti  odslikava stukiurn  matematike (mogll bismo dodati [
akustike). Videli smo iz poglavija o akustici sfere da imamo deset
mogucin formi sa jednolucnim i dvolucnim vibracijama (s/ 74.). 1ako
nam je priroda, kombinujuci bazicni dualizam, Yang 1Jin, sa osnovnim
Jormama jednolucnifi 1 dvolucnih vibracyja, dala obrasce dinamicki/z
Jormi koji odreduju prvih deset hiemiiskity elemenata. Kada je iscrpela
ove kombinacije, presia je na mogucnosii koje daju trolucne vibracie, 1
sacinila sledecih osam elemenata od kojity je svaki povezan po svojim
hemiyskim svoistvima sa onim iznad njega. .. obrazac dinamickif: formi
koyi smo videll kod dvolucnifi vibracgia sfericnog zvona (sl14) ponavija
se kod atoma, gde dodatni elektron ima trolucne vibracige. 7a vrista
ponavijanja opravdava naziy periodani sistem elemenata. "

Zrolucne vibracije daju jos kompleksnije obrasce simetrije koji se
mogu 1zvesti direkino iz lalasne matematike. Oni precizno odreduju [
objasnjavaju pojavijivarnje narednift semiiski/; elemenata iznad argona.

"Tako dobijamo sledece familije: prva mala familija fidrogena [
heljjuma(2), sledeca familija gde imamo brojeve 2+243, zatim familja
brojeva 2+23+2x5, I na kraju familija brojeva 1+23+245+2x7
Secate se da smo pri proradivanju jednostavne skale Sstrune koristili
osnovne brojeve 23 [ 5. lako izgleda logicno da nastavimo 1 ukljucimo
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lon  formiran uz pomoc¢ broja 7, lakav fon nijge prifivacen u
konvencionalnoy — muzici.  FPriroda, wrajuci  se  lonovima
rodimenzionalnify dinamickif formi, konstuise atonmiske zvoncice da
sviraju fonove femijske skale na slican nacm.: koristecl 2,31 5, all takode
dodajuci 1 takve rteske viste atoma koji ukljucuju i broj 7. Medutim,
mnteresantno je da , u gradenju strukture zivota, priroda bira zvoncice za
svoy karilion koji su povezani samo sa nizim osnoviim brojevima 2, 3 [
S, kao I note konvencionalie muzicke skate."

Zasto? Od devedeser i dva elementa koji se pojavljuju u prirods,
samo jedno tuce sacijava zivol. Kakvi su to elements, [ ima li njifiov
izbor thakve veze sa muzikom?

KISEONIK
26 %

VODONIK
63 %

UGLJENIK

9 %

AZOT 1 fyy

OSTALI 1%

VODONIK_ 63 %
KISEONIK 26 %
UGLJENIK 9%
AZOT_____ 1%
OSTALI_____ 1%
100 %

slika 18

ATOMSKI SASTAV LIJUDSKOG TELA
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Gledano u procentima, oko Sezdeser i tri posto naseg rela
sacijavaju  atomi vodonika. Receno je veé da atom vodonika
predstavija princip monizing, [ da u skall zZivola odgovara tfonu do, sa
svojim jednolucnim modusom vibriranja. Oko dvadeset Sest procenata
zauzimaju atomi kiseonika. (SL18.) FPrisetimo se da atom kiseonika ima
cenri od Sest mogucih  trolucnifi modusa vibriranja. Sledeci je ugljenit,
Koji Je zastuplien sa devet procenata, ! imma dve viste troliucnir oblika
vibracya. Azot je prisutan sa jednim procentom. QOvay atom ima 611 od
Sest mogucih trolucnifi modusa vibracya. Svi ostali elements, koji ulaze
U sastav zZivola, cine zajedno oko jedan procenat ukupnog broja atoma
naseg tela. 70 su Kalyum, Sumpor, Natrgum, Hlor, Magnezgum, Jod,
Kalcgum, Gyozde. lako zastuplieni u malom procentu, ovi elementi
mogu DIt sustinski vazni za zivot. Ovakav odnos zbunjuje jos vise. Zasto
priroda svira devedeser osam posto nota u kompleksnoy simfonii zivota
Koristeél samo 01 viste atomskir zvoncica? Da bisimo fo razumell,
moramo mati na umu da se [onovi koje proizvode ovi zvoncici menjaju
kada se oni udruzuju, deleci svoyje elektrone. D Andrews kaze:

"Ako posmatramo te grozdove atoma, molekile, kao instrumente
u orkestru koji svira simfongu zivota, onda cemo otkriti da priroda
Koristi broy instrumernata Kkoji se moze uporediti sa onim u simfonijskon:
orkestru, sa retkum [ specyjalnim tipovima hor, flauta, ili bubnjeva, koji
se uvode samo kada treba da se odsvira neki tezak il dramatican
pasaz." Koji su to tipicnil instruimenti orkestra zivota?

INSTRUMENTI ORKESTRA 2/VO7A

Moleful vode igra slicnu ulogu osnovnog mnstrumernta u orkestru
Zivota kao violina u simjfoniiskom orkestru. Priroda je izabrala svoju
violinu prema uslovima koji viadaju na planeti Zemlji. Voda se lako
jedini sa  drugim Jjedinjenjima zalfivaljujuci pojavi koju nazivaju
hidrogensko vezivanje. Na slici 19, prikazana je struktura molekula
vode, 1 priroda lakvog povezivarnja.
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ELEKTRON - Talasni oblaci magle

VODONIK

VODA

slika 19

DIJAGRAMI GUSTINE ELEKTRONA

Mozete videti da je atomn kiseontka u sredini, a atomi vodonika sa
strane, pod uglom od oko 90 stepeni. Razlog za takav raspored lezi u
Strukturt atoma vodonika. Andrews nas podseca da imamo slozeni
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lalasni  obrazac koji sadizi  jednolucne (fundamentalni tfon-do),
dvolucne (oktava, visoko do), I trolucne moduse vibriranja. Ne ulazecr
U Sslozena objasnjerja hemiyskih osobina koje proizilaze iz ovakvog
obrasca, preci cemo na jednu klasu molekula koji igraju najvazngu
wulogu u zivotnom procesu. 10 su amino Kiseline. Vec je bilo reci o
celu al [ Saci . 7 ol Zvola.

kombinaciie lih atoma u grozdove, molekule, Andrews smatra

rdii 7 ucni 7. Ji Zivota. M 4

smatrall velikim trozvikom rte skale. Dva tucefa molekula amino
najvainigu ulogu u komponovanju harmonije Zivota. Ovi molefuli
su, po suukiurg, kompleksnigi od vode. Krecu se wu raspornu od
najjednostavngeg glicina,  sa deset atoma, do najkompleksnieg
lroksina, sa trideset atoma. Poveziuyu se u lance, uglavnom pomocu
atoma uglienika, [ formiiraju triplete sa negativiim, [ kvadrplete sa
pozifiviim punjenjem. Zalvalujuci ovakvom organizovamu, lako se
povezuju u vodi, (hidrogenske veze) 1 lako se prenose rtelesnim
tecnostima. Mogu se organizovall u dugacke larnce, ili granaste Strukiure.
Andrews ovako izvlaci analoggu sa muzikom.

"..O alomima se mole razmisljati kao o lonovima, grupama
aloma-molekulima, kao o akordima, a o sekvencama akorada kao
o simfoniji... Mozete videli da analogiju izinedu fonova skale [ akorada
sa jedne strane, [ vibrirajucii atoma i molekula sa druge, freba gledati iz
veorna Siroke perspekiive. Na primer, dok se laj dupli lanac krece kroz
telesne tfecnosti, sekvenca akorda amino kKiseline je stalno prisutna. Ona
se ne odvija u sekvencama kao Sto se lo zbiva kada orkestar svira
simfongu. Najblize stvarnom odvijanju simfonige je stanje kada se 11
lanci amino fiselinskifi akorada sintetizigy. Tada se note razliciti/
atomskif zvoncica redaju u sekvernce, 1 akordi su odsvirani onim redom
kakav ce biui u krajnjern izvodemju. Kad je jednom sintetizovarnje
zviseno, onda se vibracije stope zajedno u veoma slozenu celinu koja, u
izvesnom smislu, podseca na obrazac vibracia snimljen na plastcrnon:
disku sa kojega reprodukujeno muziku... Snimak sinfonije, u Svar,
vibrira [ "svira" simfongu cak [ kada tifio stoji u svojoy kutiji. Zato sto je
laj plasticni disk sacinjen od afoma, zato $to su 1 atomi grupisani u
obrasce koji u sustini sadize dinamicku formu simfonije, zato Sto su i
atomi [ sami dinamicki obrasct termalne energije I elektronski/; talasa,
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simfona uistinu Zviuci neprekidno vibrirajucr unular supstance plasticne
ploce. Samo kada stavimo zapis ispod igle gramojfona, i laserskog
zraka cd plejera, transformisemo tihu sinfonyu, preko zvicnika, u
Cuynu simfongu koja se oavija u vremernskim sekvencama. "

Sta u Zivotu fgra ulogu gramofonske igle koja aktivira odvijanje
simfonije zivota u vremenskom stedu? Gde je pocetar i gde kray? Da 1 je
svaka od ovifi sumfonija mozda nastavak neke druge, il pocetak trece?

Sta je sa zZivoton kao celinom? [ on nma svoje sekvence, ritinove,
kresenda [ dekresenda...
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Ky,

-Hej, devojko, osecas li mirise?..

-Mmm...Ako je ukus tako dobar kao $to je miris, jesti ovu
hranu bice pravi erotski dozivljaj.

-Pa, da se onda prebacimo na prehrambenu oblast erotike?

-Sa osobitim zadovoljstvom. Ej, ima li muzike 1 u mirisima i
ukusu hrane? Trebalo bi da je ima u svemu, zar ne?

-Naravno.

-Zasto mi onda ne odsvira$ kako ta hrana zvuc¢i? Neka muzika
hrane bude kao predjelo.

-Eh, kada bismo stvarno mogli da ¢ujemo tu muziku...ili da je
na$ mozak prevede iz oblasti ukusa u zvuke...

-Zar zadovoljstvo, uzivanje, nije neka vrsta prevoda?

-Pa, jeste...

-A da ti meni, ipak, odsviras kako ti to zamisljas? Hajde, malo
"kuvaj” za klavirom.

-Evo, ovako nekako zamisljam da bi to zvucalo...

-Pomalo orijentalno...

-To je zbog zacina, orijentalna skala...

-Ima 1 naseg melosa, malo etno...

-Malo trilera, malo ritma...7/8, pa estam...

-1 sve to dzezirano...

-Vinom...

-Lepo zvuci. Da probamo ukus?

-Izvolite.

-Mmm! Da znas da li¢i na ono §to si odsvirao!

-Da, ali to je samo intuitivno. Ako bismo mogli da snimimo
obrasce termalne energije koju svako telo emituje, mogli bismo
ih prevesti u zvuk. Eh, kad bi se mogla snimiti muzika hrane...
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-Sta bi onda bilo?

-Znas, verujem da obrasci koji su nam prijatni, i dobro uti¢u na
nas u jednoj oblasti, isto tako dobro utic¢u i u drugo;.

-Kako to mislis?

-Pa, recimo, mislim da bi zvucanje nekog jedinjenja koje je za
nas otrovno, imalo sli¢an efekat 1 kada bismo ga slusali, ili
gledali njegov prevod u oblast vizuelnog..,ili bilo koju drugu
oblast vibriranja. Verujem da dobri obrasci, oni koji odgovaraju
coveku kao obrascu, deluju dobro i ako su muzika, ili slika, ili
hemijsko jedinjenje, ili misaoni obrazac...Covek se truje, ili le¢i
obrascima, ne samo materijom. Materija je samo jedan od
medijuma realizacije obrasca.

-Ako je tako, onda bi nauka, pre svega, trebalo da se bavi
obrascima, 1 njihovim uticajem na c¢oveka.

-Mislim da je to buduénost nauke. Mislim da je vreme da
nastane jedna nova nauka, prevodilacka nauka, nauka o
analogijama. Ja se, zapravo, tom naukom 1 bavim, iako nema
ime. Nazvao bih je, recimo, analogika. Kada bismo prikupili
znanje o analogijama rastrkano po raznim naukama, proucili
sifre, kodove prevodenja sa jednog jezika prirode na drugi,
mogli bismo i da napravimo bazu dobrih 1 loSih obrzaca,
nezavisno od medijuma u kojem vibriraju.

-Tako bi moglo da se spre¢i ne samo materijalno zagadenje,
ve¢ 1 zvu¢no, muzi¢ko, vizuelno, mirisno, duhovno..!?

-Mozda. Ako je ovo §to sam rekao istina, 1 ako bi ljudi hteli da
¢ine ono $to je dobro. Za mnoge materije znamo da su §tetne, i
da zagaduju planetu, ali ih i dalje proizvodimo i trujemo svet u
kojem zivimo. Ipak, ako znamo, onda biramo svesno. Ako ne
znamo, ne mozemo biti ni odgovorni za ono §to ¢inimo. U
savremenoj muzici ima mnogo toga otrovnog. Ja to dobro
ose¢am, ali ne mogu 1 da dokazem. Kada bih mogao da muziku
pretvorim u hemijsko jedinjenje, pa da je proba neko od onih
koji je propagira, neki muzicki urednik, ili izdavac, verujem da
bi mu se zZeludac prevrnuo. Uostalom, videli smo kako kristali
vode reaguju na odredene vrste muzike, kakve oblike stvaraju.
To, verovarno, ¢ine i u nasem telu.
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-Onaj ¢aknuti hemicar, Endrjuz, misli da se mogu jedinjenja
prevesti u muziku. Zar se ne moze to odsvirati, 1 proveriti kako
uti¢e na coveka?

-Bravo! Pocinjes da razmisljas ¢aknuto kao i on.

-1li kao ti.

-Uh, onda ti ne bi bilo leka. Znas, i njemu je to palo na pamet.
-1, $ta je uradio?

-Koliko ja znam, planirao je da izgradi specijalne orgulje, ili
sintisajzer, koji bi, oscilatorima, proizvodio tacne frekfencije
tonova. Ne znam da li je to 1 ucinio, ali je i on pretpostavio da
je, na primer, muzika alkohola veoma toksi¢na.

-Ko zna, mozda takav splet tonova mi i ¢ujemo negde, slu¢ajno,
a ne znamo koliko je Stetan.

-Znas, pricao sam ti ranije kako mislim da je moguce snimiti
ljudska osec¢anja.

-Da, se¢am se. To je lepa ideja, ali bi moglo biti i opasno.

-E, vidi§, jedan prijatelj ovog gospodina sa ¢ijim se idejama
druzimo, uradio je nesto slicno. Posto je radio za neku
pozoriSnu predstavu, od njega je trazeno da napravi muziku
koja bi pojacala efekat uzasa kada, u jednoj sceni, les ispada iz
ormara. On je ¢uo da veoma niski tonovi orgulja ponekad
izazivaju psiholosku reakciju straha. Zato je konstruisao dve
velike orguljaske cevi, sa tonovima toliko dubokim da su vise
zvucali kao duboka tutnjava, nego kao pravi muzicki tonovi.
Nastimovao ih je tako da se visina tona jedne cevi neznatno
razlikuje od visine druge, pa su, kada sviraju zajedno,
proizvodile "udarac”. To je efekat kada ton jedne cevi,
naizmenicno, nadjaca ton iz druge i1 negira ga, pa se dobija
lagano podrhtavanje kombinovanih tonova. Kao da se tresu od
straha. Predpostavio je da ¢e ljudi te tonove osecati vise
grudnim kosem nego usima, i da ¢e to podrhtavanje grudi
izazvati osecanje straha. Zbog kaSnjenja u izradi takvog
instrumenta, nisu ga isprobali sve do same generalne probe
uoc¢i predstave. Kada je, na probi, odsviran efekat, nekoliko
glumaca se onesvestilo. Odlucili su da to ne isprobaju 1 pred
publikom.
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-Ne zna se da li je to bilo zbog dubine tona, ili zbog njihovog
odnosa?

-Moguce da je dubina povecala rezonancu sa grudnim koSem,
ali je efekat treSenja vezan za odnos. Suvise mala razlika
1izmedu visina tonova izaziva disonancu, zvuci fal§, kao borba
dva diva, a ne kao prijatna prijateljska relacija, podnosljivo
odstojanje. Relacija tonova sirena za uzbunu je cesto
sekunda...Verovatno da, u strahu, neSto u nama svira tu
sekundu, ili jo§ manji interval...Sta li bi tek bilo kada bi se strah
snimio potpuno? Sta bi izazvalo zvuéanje tih nota?

-Ti misli$ da je to moguce?

-Da. Pa, zar mi, pomoc¢u ultra zvuka, ne dobijamo sliku u
medicini? Zasto je nemoguce, na taj nacin, dobiti 1 zvuk?
Mozda bi se tako mogla snimiti i sreé¢a, i ljubav...a ne samo
strah. Neki amer, Dejvid Tompson, je napravio odasilja¢ koji
proizvodi talase straha. Ti talasi odgovaraju elektromagnetnom
polju sile koje oko sebe stvara covek u velikom strahu. Ljudi se,
instiktivno, povlace sa mesta na kojem osete talase straha.
Naravno, taj obrazac talasa straha se moze prevesti 1 u opseg
frekfencija zvuka, 1 mogli bismo cuti strah. Nije daleko od
pameti da se takav obrazac nalazi i u hemijskim jedinjenjima
koja izazivaju strah.

-Zvuci ocaravajuc¢e da se moze snimiti ljubav, ili sreca, ali i
zastrasujuce.

-Da. Jedan Japanac, izvesni Hasimoto, uspeo je da snimi
muziku koja dolazi iz lista kaktusa, 1 tvrdi da je vezana za
emocije kaktusa.

-Kako?!

-Spojio je list kaktusa, uz pomo¢ igala za akupunkturu, sa
poligrafom. On je bio stalni saradnik japanske policije za
koris¢enje detektora lazi. U te svrhe, konstruisao je uredaj koji
registruje modulacije glasa, i onda ih elektronski transponuje u
poligram. Palo mu je na pamet da bi, ako bi primenio sistem u
suprotnom smeru, mogao da poligram koji dobija
registrovanjem promena elektricnog potencijala sa povrsine
lista kaktusa kao S§to se to ¢ini uz pomo¢ detektora lazi,
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galvanometra, merenjem psihogalvanskog refleksa, (promena
elektricnog potencijala na kozi coveka) transformise u zvuk.
Promene nastaju pod uticajem misli 1 emocija na taj nabo;j.

-1, sta je time dobio? Emocije kaktusa koje su pretvorene u
muziku?!

-Tako nekako. Kaktus je reagovao kada bi mu Hasimotova
supruga tepala, 1 govorila mu da ga voli.

-Pa, normalno...I?

-Njegove reakcije hvatali su, transformisali 1 pojacavali
elektronski uredaji. Nastajao je zvuk nalik na neku melodiju u
kojoj se ritam, i visina tonova neprekidno menjaju. Bio je to
veoma ugodan zvuk. Ponekad c¢ak topao, i gotovo radostan.
Kao da je kaktus ljubaznoj dami uzvra¢ao muzikom svojih
emocija.

-Bas se pitam, kako bi ti zvuc¢ao kada bi te neko sada prikacio
za te skalamerije?

-Pa, ako bi mi ti tepala kao gospoda HaSimoto kaktusu...

-Da si kaktus, mozda i bih.

-Ma koliko se trudio, tesko da bih mogao da ispunim taj uslov.
-A nemamo ni sprave za snimanje.

-Ali, radoznalost ostaje.

-Da, a verovatno postoji 1 neki drugi nac¢in da se odgovori na
isto pitanje.

-Razmisljao sam o tome $ta bi se dobilo kada bi se zapisi
elektroencefalograma, na slican nacin kao §to je to uradio
Hasimoto, preveli u muziku. Samo kada bi se nasao pravi kod
koji bi prevodio obrasce mozdanih talasa u odgovarajuce
tonove... Ali, Sta ako bismo tako mogli da ¢itamo i misli? Sve
Sto ¢ovek sazna moze se upotrebiti za njegovo dobro, ali i za
zlo. Moguénost ekstrahovanja cistih obrazaca, muzike
ose¢anja, koriS¢enje tih obrazaca kroz razlicite medijume
vibriranja, moglo bi da donese ¢ovecanstvu mnogo dobra, ali i
zla. Zamisli terorizam pomocu obrazaca. Mada, neka vrsta
terorizma obrascima, filosofijama, ve¢ postoji.

-Kada se prede na razmisljanja o zivoj prirodi, o coveku, sve
postaje slozenije...
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-Da, ali verujem da ista nacela, principi...i dalje vaze. Samo ih
treba prepoznati, i povezati...

-Da li siio tome nesto ve¢ pisao?

-Jesam, ali to su jo$ uvek nesredeni tekstovi, nepovezani
dovoljno u celinu...Tako je kada se ude u polje biologije 1
psihologije, nikad kraja. Ipak, mogu ti dati neke tekstove da
procitas, pa da pricamo o njima.

-Rado ¢u ih procitati. Ova tema mi postaje sve zanimljivija.
-Znas, za sutra su najavili lepo vreme. Mogli bismo o muzici
prirode, Zivota, pri¢ati u prirodi.

-Dobra ideja.

-Vidimo se sutra pre podne?

-Da.



RAZMISLIANIA O MUZICT I Z1VIM BICIMA

Da li su 7 zZiva bica, kao [ atomi, [ jedinjernja, stvorena po istim
osnovnm nacelima, muzickimn? Da li struktura zZive matergje odreduje
njene reakcye na Sstmuluse: prijatno-neprijaino, lepo-ruzno? Da li je
ukus ugraden u strukturu zivog? Postoyi lf primarna éelyjska percepcija,
Primarni ukus?

Zasto, 1 po kojim kritergumima, ziva bica , 1z kosmosa koji je purn
bufke, nepravilnog mnostva razlicitih talasnih duzina, izdvajaju samo
Korisne signale koji imaju pravilnu strukiurn? Zasto su coveku oni lep,
prijatni? Zasto nam nije lep haos? Kombinacie nasumicno odabranif
IMUZICAIN Tonova itirajil nas nervir Sistern - one Su 7namt nepryjaie.
Medutim, tonovi koje razdvajaju odredeni pravilni  infervall  su
harmonicni, [ ugodni su nam. Dva fona odsvirana zajedno, od kojifz
Jedan mma duplo vecu freffenciiu od onog drugog, odnosno za jednu
oktavu je visi, proizvode vilo skladan zvuk. 77 tona zajedno dobro zvice
kao akord, ako njifiove frekfenciye stoje u odnosu 4:5:6. Ovo su Cisto
matemarticke relaciye, ali iz iskustva znamo da na mjifi covex reaguje
pozIvno...

Lyal Vortson kaze da je haos sveprisutan. O lome govore zakoni
lermodinamike. Sve na ovom svelu ima Ssklonost da povecava stepen
sopstvene neurednost, do konacnog i prirodnog stanja stvar, pri kome
dolazi do polpuno slhucajnog rasporeda matergje.  Svaka vrista
organizaciye desava se slucajno, slucajnim sudarima koji su po svojoj
prirods profiviil opstem trendu. Dalja kombinacyja molekula u bilo Sta
tako slozeno kao Sto je Zivi organizam, gotovo je neverovatna. Zivor je
retka I nerazumna pojava... Zivot crpi svoje sastojke iz okoline. Iz velike
mase hiaoticne verovatnoce koja plita okolo, on izvlaci samo odredene
delice, one koji predstavijaju red usled opste zbrke. Neke od njih koristi
kao 1zvor energije....od drugifi dobya informaciye potrebne da osigura
opstanak. Ovo je [ najtezi deo: izolovati red iz nereda, razltkovati one
aspefkte sredine koji nose korisne informacye, od onifi koji jednostavno
doprinose opstem haosu. Zivot u tome uspeva zalivaljujuci izvanrednom
osecaju za NESKLADNO. (ilf SKLADNO)

Pitam se, da li je upravo ta estetska sposobnoss, ugradena cak i u
osnovnu jedinicu grade zivoga, u celyju, baza onoga Sto nazivamo svest?
Na cemu pociva sposobnost da razdvojimo skladno od neskladnog, 1.
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korisno od nekorisnog? Sta je to u stukturi Zive materjje iz cega izvire
ova primama estetika neophodna za Zivor? Covek nije svestan onoga
prema Cemi je mdiferentan, ako starnje poipune ndiferentnost uopste
postoj. Mozda svest pociva na neprekidnim estelsko-ermolvnim
procenama svega SI0 opazamo, SIo U nama stvara emortivie vibracie,
muziku odgovora. Mogucée je da se odgovorr iz razlicitifi oblasti opazanja
prepoznain po  Slicnostt zvucarnja(tine [ oblika), [ rezonancijom
odgovaraju jedni na druge, jedani druge pozivaju, povezuju e, kao radio
lalasi iste freffencie, u celinu, emociu, pojam, misao, oblik, zajednicku
akcru. Mozda je svest bas ta rezonarncija-zajednicki muzicki smisao.

U fmjizi "Duhovna  mteligencya” autorr upravo govore o
oscilacyjama mozga kao celine frekvencigom od 40 /iz, onda kada se
misli o necemu dufiovnom, smislenom. Upravo ove oscilaciie vezuju
mdividualne perceptivne 1 kognitivie dogadaje u mozgu u jednu vecu,
znacenjsku celini. Svi zasebni neuroni ponasaju se kao mnogo
mdividualnif glasova koji se wedinjuju u for. Fitanje je: sta je to Sto
pobuduje mozak kao celinu na zajednicko osciliranje neurona? Kakva
Je to zvucna vijuska” koja pobuduje sveopstu rezonanciu? Da li je
moguce da postoji jedna druga vista rezonancie, koja nije vezana Samo
za visinu lona, kakva nam je poznala iz akustike? Postoji lf
rezonancija po smislu? Mogu li obrasci dinamickik formi izazvati
rezonanciju drugih obrazaca koji u sebr sadrie isti smisao? Ako
lakvo nesto postoji, ono mora mati 1 svoju fizicku osnovu. Nije mi
poznat zakon fizike koji govorr o rezonanciyi izmedu obrazaca.

Uverenje da postoji zajednicka nit koja moze povezati naizgled
nepovezarne misll I osecanja stoji I iza psifioanaliticke metode stobodni/
asocyacya. "Osnovro pravilo”, kako ga nazivaju psihoanallticars, je da
bt pacrjens, krenuvsi od nekog sadizaja koji je nejasan, na primer nekog
dela sna, trebalo da kaze ono Sto mu padne na pames, bez cenzure,
pokusaja fumacenja. Bukvalno, bilo sta Sto zavibrira u njegovom umii.
Ako fo naucs, ako ne kocr spontane vibracie koje jedan sadrzaj izaziva,
porkazuje se da put vodr ka novim Ssadriajima koji su pobudeni, kao
zvucne vifjuske lonom Iste fiekfencie, nekim skrivenim zajeanickim
obrascem-znacenjemn. Interpretacija je, u psiioanalizi, otkrvarnje upravo
le zajednicke niti koja je izazvala rezonancyu razliciih misl, naizgled
besmislentty [ nepovezanih. Da li je fa zajednicka nit upravo emorivno
Iskustvo koje je sakriveno iza razlicitif, naizgled nepovezanit sadrzaja?
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Da li je emocija nefi zajednicki, povezujuci muzicki obrazac? No, nije
Jos vreme da predermo na psihologgu [ muziku. Da pokusamo, pivo, da
razlozimo koji su to muzicki principi koji upravijaju zivotom, na koji
nacm, [ zasto?

RITAM

Spoljasnji ritmovi-unutrasnji ritmovi:
Sitle kosmosa na koje zivor reaguje ponavijaju se ciklIcno, u rimovina.

Cirkadgjalni ritmove: Delovanje cukadjalnih (dnevnifi) ritmova
zazvanifl kretanjem zemilje moze se opaziti kod zivifi bica na svakom
nvou slozenosti organizacije. Na primer: cak I jednocelyiska Euglena, sa
svojom jednom jedinom celijjom, prati cirkadyalni ritam. Odmara se na
dnevnom svetlu, leskari [ pokrece se lagano kako se krece sunce.
Postepeno gubi svoju osetlfjivoss, 1 pred kraj dana je mnogo marnje
aktivna. Ne trosi nepotrebno energiju jureci za svakim zalutalim zrakom
sunca. Naucila je da se ponasa u skladu sa informacyama koje sa
sobom nosi pravilnost promena sredine. 1aj proces je uroden. Stvoren je
unutraSmji ritam. Luglene se ponasaju na st nacim cak [ kada i/
neosetfjivi istrazivaci duze veme dize u totalnom mraki.

Sve jedinke postaju aktivie [ oselfjive na svetlost u isto vreme
svakog dana, u vreme kada Surnce, koje one ne mogu da vide, izlazi.
Postaju  neosetliiva u vreme kada se napolu, izvan laboraforye,
srmrkava. Hrane se Cesticama iz svoje okoline, all samo danju, iako im je
frana dostupna sve vreme.

Vinske musice se, po pravily, izlezu u zoru, kada je vazdu/: filadan
7 pun vigge. Colin Pittendrajt je izveo nekoliko eksperimenata da bi
pokazao koliko dobro Drozofila (vinska musica) reaguje na vilo
oskudne mformacie koje okidaju njene unutrasnje ritmove. On je jaja
Vinske miusice dizao u polpunom mraki, u uslovima stalne termperatiure
[ Viaznosti. Musice su se izlegle 1z svojifi cawra izlazeci poipuno
nasumicno, ne pratecl uopste cirkadialni ritam. Medutim, kada je
PONOVIO ceo eksperiment sa novom grupoin jaja, ali je dozvolio larvama
da vide svetlost u trajanju od samo jednog hiljaditog dela sekunde,
Zlazuci i jednokraino bljesku elektronskog blica, one su munjevito
uhvatile ritam. lako nikada vise nisu videle svetlost. sve musice su se iz
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svojifi Caura izlegle istovremeno. Unutrasnyi ritmovi iisekata su se
sinhronizovall ovim suptilnim signalom, [ nastavill da odrzavaju korak
sa vremenom. Kada je Pittendrajy, u narednom eksperimernt, izlozio
larve svetlu nesto duze vreme, musice iz ove grupe su se iz/legle zajedno, |
10 u vreme koje bi prestavijalo svanuce, ako bi se trenutak kada su bile
zlozene svetlu maogao smatrati izlaskom sunca. Kao da su pocele sa
odbrojavanjerm I ltakiranjen Cim je ponovo pao mrak.

Ovi efsperimenti pokazuju da su navederni rimovi kod drozofile
urodeni. Kada im se, jednim bleskom svetlosti da taks, pokrece se njirov
unutrasnyr ritam Koyi, stoga, mora Dili insunkiivan, upisan u memoriju
njenihr Celjja, [ u iscekivanju prilike da se usklads sa okolinom, da br
pokrentlo sergjiu saviseno sinfironizovani/l obrazaca ponasarnyja.

Moguce je da se ovaj unutrasnyii casoviik nalazi u Samim
celijama, all je Dzenet Harker...dokazala da se kordinacija izznedu éelyja
postize  posredstvom  fiemiyskif;  matergja  koje  nose  viemenske
signale...Kada je ova, pomalo sadisticki nastrojena naucnica, otkinula
Llavu bubasvabi firursks, tako da ova ne iskrvar, gresna buba je
1zeubila koordinacyu [ pocela da se krece nasumice i1 bez cilfja. Onda je
naucnica na leda obezglavljene bubasvabe prikacila naopacke okrenutu
bubasvabu sa glavom, i cevéicom m Spojila kivotoke. Ovako spojena
bubasvaba sa dva tela [ jednom glavom, funkcionisala je gotovo
normatno. Opel je pokazivala fpicno cirkadyalno ponasanje u kojem se
aktivnost ogranicava na period nakon sumraka. Nesto je kroz krv
davaoca prenosilo poruku o dnevnom ritmu. Harkerova je ustvrdila da
Je izvor informacia subsofagealyni ganglion. Subsofagealni ganglion se sa
lakocom moze presaditi sa Clana jedne grupe na obezglavienog
pripadnifka druge grupe, namecuci primaocu sopstventi ritam, all, ako br
[ primalac zadizao sopstveni 'pejsineiker’, doslo br do velike nevole.
Dodatni ganglion se pokazao kao smrionosno oruzje. Posedovanje dva
meraca vremena (ritmova), koji Salju dve suprotne poruke, nesrecnog
msekta je dovelo do poipune konfizije, dezorganizovanog ponasarnya,
malignog tumora utrobe, [ s, Konfizija ritimova kod bubasvabe je
izazvala smit insefta. Zivi svet na neki nacin meri protok vremena, i
izgleda da je osnova foga onaj poznall ritam, odreden, pre svega,
rotacijom nase planete, koji pali 1 gasi suncevu svetlost poput nekog
dzinovskog prekidaca. Opasno Je iZgubifi sopstvemi rifam il ga
pobrkati sa tudim.
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Cirkanualni rifam je onaj ritam koji traje oko godinu dana.
Dnevna smena dana [ noci obezbeduje informacyu o zemilinom
kretarju oko njene ose. Fromene u relativnom trajarju dana [ noci
govore o polozaju zemlle u njenom Kretanjiu oko Ssunca, razliciim
polozajima, [ promenama u izlozenost suncevim zracima. Osetljivost
Zvify bica na ove promene, [ /vatanje rima sa rnjing, naziva Se
crrkanualnim ritmon.

Otkrio ga Je izvesni Kenmer Fiser. Viseéi eksperimente sa
Zlatnoledim tekunicamna, drzao je ove male mucenike u prostoriji bez
prozora, na stalnoy termperaturi od 0°C, sa 12 sati svetlosti svakog dana.
FPrimetio je da su svi zamorcicl bili aktivii [ zdravi, sa relesnom
terperaturom od 37° C sve do oktobra. Tada se njifiova temperatura
spustila na 1°C , [ tekunice su pale u uobicajens zimski san. Zatim su se
sve, bez obzira Sto nije doslo do bilo kakve promene u osvetljenyju i
spoljasnjoy temperaturi, probudile u aprilu. Bile su aktivne fokom
Citavog leta, [ opet su pale u zimski san kada je dosla jesen. Kada im je,
u drugom eksperimentu, promenio stalnu temperaturu na 35 °C, Fiser je
sprecio njifiov period pospanost. Al one su se [ dalje gojile tokom
jeseni, a gubile tezinu preko zime, kao da, u stvars, spavaju Ziniski sar.

Primeri ovakvify unutrasnjih godisnjih ritmova su brojni. Oni
pomazu organizinu da preavidi promene u svojoj okolini koje su pod
uticajern smene godisnjih doba, I da sa mjima “ustimuje” svoje
ponasanje. Kao zZiva bica, mozemo bifi uspesni samo ako postanemno
svesni pulsa planefe na kojoj zivimo, [ naucimo da uskladimo nase
Zivole sa ritmom njenog dubokog, spokojnog disanja.

Zivot na Zemli je naucio da se krece [ u ritmovima drugih
nebeskitr tela. Najupornii ritmovi dolaze, naravno, od nasi; najblizi/z
suseda.

Mesec obide zemlju svakify 27,3 dana, stalino okrenut zemli istom
stranom, dok se zemlja cela pokazuje svom pratiocu svakihi 24,8 sali.
Ovo znacl da se vodene povisine izdizu ka mesecu, donoseci koprnu
plimu, svakog dana za 48 minuta kasnije. Svaka kap u okeanu se
povinuje oy sill, 1 svako morsko bice oseca tay ritam. Usaglasenost sa
um ritmom Je uslov opstanka za sve koji nastanjuju morske plicake.
Frenk Braun, koji je istrazivao ostrige u labaratorgi filjadama
kilometara daleko od mora, utvrdio je da one prate ritam, otvarajuci
Skoliku tokom plime da bi se hiranile, [ zatvarajuci je za vreme oseke, da
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se zastite [ sprece isusivanje. Kada 11 je preneo u labaratorgu pored
Jezera Micigen, one su promenile ritam ofvararnja I zatvaranja. Ostrige su
nekako osetile da su prenete hiljadu sesto kilometara na zapad, [ mogle
su da "zracunaju” [ podese svoj novi raspored plime [ oseke u
labaratoryi na koprnu, kao kad br tu bilo more, a ne veliko jezero na 190
m nadmorske visine. Lunarni ciklusi uticu [ na suvozemna bica.
Uostalom, svi simo mi sacinjent vecinom od vode. Perioda, ili mmesecnica
kod Zena je jedan od nama naiblizify primera. Kako ritimovi meseca
deluju na takozvane "Lunatike’, I luike, odavno je poznato u
pSihgatiyi.

Necemo ovde navoditi brojne primere uticaja ciklicnih aktivnosti
Sunca, i drugih planeta. Svako nebesko rtelo, krecuci se kroz svemir, za
sobom vuce rep magnetnih poremecaja, koyi, poput talasa na povising
vode, vremenom umire...Zivi svet je ukljucen u otvoreni dijalog sa
univerzumon, U slobodnu  razinenu informacyja [ uticaja  koja
objedinjuje sve Sto je Zivo u jedan ogromarn organizam, a i on Sam je
deo jos vece dinamicke strukture. Ne moze se izbeéi da je veza koja
spaja sva ziva bica upravo osnovia SHCnost u mjifiovoj Strukiurr [
Junkcri, a covek je sa svim svojim osobinama neodvoyivi deo te celine.

-Znamo da imformacyga, bilo da je zvucni  signal il
elektromagnetnii impuls kao sto je svetloss, putuje u obliku talasa; danas
novo polje kvantne mefanike dokazuje da malterjja lakode ima talasnu
prirodu, I da organizam koji prima te mjformnacije i sam repert po svojin
lalasnim  obrascima. Ako se dva rtalasa razlicite  ucestalost
superponiraju, na njifiovom puti ce se pojavili nekoliko tacaka u
kojima dolazi do medusobne interferenciie i poklaparnja rnjifiovisz
amplituda. 7a interferencija zove se laki, [ broj taktova u pravilnim
vremenskim intervalima proizvodi odredent ritam. Sve u kosmosu igra
PO lakvim ritmovima.

Kosmos je frenetican faos talasnih obrazaca, dok su neki od njin
na zemlli ORKESTRIRANI u organizovan zZivi sistern. Harmonia
izmedu zemlje [ Kosimosa moze se UCIII razumljivorn jedino uz pormoc
netke PARTITURE.

Ideja. Sledi da je zivor stvoren pravilnostima - infervalima ugrabljenim
od haosa, I da samo oni za njega imaju informacionu vrednost. Uredena
energija stvara uredena zvucanja - muziku. Zivot je stvoren,

odrzavan muzikom (redom), [ reaguje samo na muziku. U tome lezi
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osnova siisla za sklad - urodenog "ukusa'.
Napomena.: Vecina primera uzeta je iz knjige  Lajla Vofsona:
Superpriroda

FREKFENCIIE-INTERVALI

Videli  smo, u rangon  razmatranjiona vibriranja —atoma [
povezivarjima sa akustikom Sfere, da se afomi mogu posmatrati kao
lonovi muzicke skale. D. Andrews pravi dalja povezivanja sa advanaest
vrsta atoma koji su najvazngi za zivotne procese. Mozemo mislits, kaze
on, o lm atomima kao o muzickoj skali kojom je pisana Simfonija
Zivota. Takode mozemo predstaviti I posebne kombinacige i/ atoma u
grozdove, molekule, kao muzicke akorde koji su osnovni graditelji
harmonie Zivota. Molekul vode br u toj harmoniii bio osnovni veliki
trozvuk. Pored vode, u kompozicyi harmonie zZivota posebnu ulogu igra
grupa od 24 molekula zvani/s amino kiseline.

Strukturalno su molekull amino kiselina daleko kompleksniyi od
vode. Pocev od najednostavniieg glicina sa [0 atoma, do
najkompleksnieg tiroksina sa 30 atorma. Svi c¢lanovi ove familije imaju
struftury lanca. Organizuyu se u odredene triplete i kvadrplete. U smisiu
muzicke analogie, mozemo, dakle, atome smatrall lonovima muzicke
Skale, molekule akordima, a sekvernce akorada kao odvijanyje simfonie
Zivota. Kombinacre ovi; akorada se pojavljuju u hiljadama razliciim
kombinacija, gradeéi makromolefule nazvane proteini. Moze se
napraviti analogga [ sa simfonyom koja Se zvodi u vremenskin
sekvencama, [ muzikom koja je zamirznula, snimljena na disku il ploci.
Dofk se amino kiseline sintelizuju, simfonyja zivota Svira U viemenskin
sekvencama, kao kad orkestar izvodi muziku. Kada se sintetizovarnje
zavrsy, sunfonia ostaje snimljena na bioloskom "disku’, cekajuci da je
neko Il nesto pusti da se oavija u vremenu. Naravno, ona neprekidno
2VUCT kao celina. Kafko bi fo zvucalo kada bismo mali nefe magicne usi
koje bi mogle da Cuju ovu necuinu muziku? Za sada, ne znamo, all
mozemo da zamislfjamo. Kada bismo mogli da se simanjimo 10.000.000
pita, [ da udemo u unutrasnjost jedne ruze, na primer, u jednu od
njenth Celya, Sta bisimo culi? Evo kako fo zamisfia dobropoznati nam
gospodin Andrews.
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".Kao da smo usli u fkatedralu. Pogledamo gore, [ vidimo
zamaglieno, kroz ciloplazmaticnu tecnosy, svodove koji se dizu stotine
stopa iznad nase glave. Sa druge strane, zidovi su ispartani rebrastim
stubovima, [ njifiova povisina je pokriverna rezbarijama koje se uvijaju
nagore u senke svodova daleko iznad nas. Ako pogledamo nadole
videcemo na "brodu” katedrale, oko wista stopa nadole, kulaste
Strukture izuzetne slozenost, visoke oko cetrdeset stopa, kako se uzdizu
kao vISoki olfar, I svetle svojim Sjajem iza vazdusastog prekrivaca. Cela
osnova okupana je maglovitim svetlom sa hiljadama razlicitify duginif;
boja. Najsvetlyje boje su kvinarno. crvena, narandzasta, Zuta, zelena,
plava, [ jubicasta ...1 prepoznajenmo i kao boje koje odgovaraju bojana
za pel oktava ispod vidjivifi duginifi boja. Nevidljive fvinarne boje
subvidljive radjjacije koje leze ispod granica vidljivo crvene boje. Al i to
Je samo mall deo multi-duginifi boja koji izvire iz obrasca /firomatske
komplefsnosti broda fkatedrale, njenifi zidova, tavanice, oltara, I iz
htfjada misterioznify formi koje lebde kao neobicna morska stvorenja
kroz fluidna prostranstva ove ogromne gradevine.

Sada osluskujermno, i postajemo svesni da je velika katedrala
Ispunjena muzikom, kao da ogromne orgulje sviraju  melodgu [
Aarmoniju, duboki fonovi izviru iz zidova, udruzent sa tonovima filjada
violina, fitljadama svirala [ flauta koje zvuce iznad oltara slozenoscu
Juge, I stapaju se sa mnostvom soprana, allova, lenora, [ basova, vokala
koji dolaze 1z misterioznifi svetlecih oblika koji klize u stozenoy povorci,
krecuci se napred-nazad, u ritualnoy koreografiji, kroz celo prostranstvo
koje posimatranio.

Svedocr smo  replikacije Celyjske mase. Uz pratju simjfonige sa
Cetnrt stava, oltar ée skliznuti u centar gradevine, podelice se; dupli zid ¢e
it izgraden duz cele unutrasnjosti gradevine, i cela katedrala ce se
podeliti na ave bliznakinge. 7amo gde je bila jedna, nastace dve.

U vremne kada smo usli u celyju-katedralu, ona je bila u svojoy
pvoy fazi, miterfazi. U tom delu Celyskog ciklusa mnogo je marnje
ociglednog kretanja. Nema glavnif, velikih promena. Al daleko od toga
da je Celijja neaktivna i tiha. Sustinski dinamizam je upadljiv samo ako
pazliivo stusamo. Ako nastavimo da observiramo to lento kretarnje, koje
predhodi alegro [ prestissimo pokretima u viiiuncu replikacije, istaci éu
vam nefe osnovne karakileristifke 1170 dmmamizina koji posmatramo.
Zbog Celyske dinamike, zato Sto opserviramo ples, a ne staticnu sliku,
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mora da postoji konstantni ok energije. Skrecem vam paznji na
duguljaste fluorescentne forme (na ovoy skall velicina na kojoj
zamisfiamo putovane, dugacke oko 10-20 stopa, [ oko jardu u
precniku) koje plove tamo-vamo u prostoru izrnad nas. 1o su
mitofiondrje. One su konteinerr specijalnih grupa atoma koji uzimaju
energiju 1z frane od celija koje neprekidno trckaraju kroz prolaze u
zidovima, — hemiyski transformisu fi energiu, I raznose je po Svim
delovima celye  fkojima Je  potrebna. Dok nasim  zamislenim
rendgernskim vidom posmatramo mitofiondiiiu kako prolazi, mozemno
videti da su njeni zidovi ukraserni, da je unutrasnjost ove neobicne forme
Ispunjena sitnim uvienim prolazima. U njenim zidovima prepoznajernio
dvadesetak vrsta grozdova aloma koje nazivamo aminokiselinama.
Secate se da one sadize dvadeset velikifi akorada simjfonge koji
saciyavaju  bazu farmonge zivota. U zidoviima miitohondrge, ovi
“akordr” su u sekvencama posebne viste koje Ssacinjavaju
makromolekule nazvane “proterni”. U okviru ovifr paketa, cujerno
ponove I ponove posebne tonove nalik zvuku zvoncica Sto dolaze od
afoma fosfora koji igra fljucnu ulogu u distribucyi celyske energye. Ovi
zvonasti tfonovi jformiraju deo od dva specyjalna akorda koji se
Kontinurrano ponavijaju kako se odvija 1ok energie, akorde adenozin
difosfata (ADP) [ adenozintrifosfata (A7P). Ovi akordi odzvanjaju ne
samo u celyi svake ruze, u celyi svakog cveta, svake viste drvela na
planets, veé I u celjji bakteryje, Zivotinja, 1 svakog zivog bica. ADP i ATP
Su kfjucne dirke bliznakinje za energyu zivota, akordi energie zivota u
bilo kojoy formi. Zivot nije araniman delova. Zivot je dinamizam. Dalh
Zivotne energje. Zivot je slozen, kanalisan tok energie.

Cak i ako mislimo da je taj tok energije kanalisan materjjalnim
bargerama, matergjorn u obliku zidova i cevi kroz koje energia rece,
moramo e prisefiti da su [ same le barjjere, u sustini, energia,
pofencralna energija koja usmerava kinelicku energyu. U krajnjoy
analiz, ono $to pokrece, 1 ono Sto usmerava kretanje je, u svojoj bz,
cisti RITAM, cisti talasi. Tako fundamentalni, tolifo prvobitni da ne
mozemo reci sta su talasi. Mozemo samo reci da talasi jesu.

[ eto, dok mii tako stojimo [ gledamo u unutrasnjost éelye ruze,
ono Sto vidimo je, zapravo, melodya [ harmonija koja je postala vidljiva.
Ono Sto cujemo Je kompleksno muzicko jedinstvo koja se proteze od
najduzih talasa koji obufivataju u Svoy ritam ceo organizam I njegovit
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sredinu, prefo zvucnif talasa, fermalnif talasa, talasa radyacie, lalasa
hemiyskifs vibraciia, sve do rtalasa elektrona § profona koji Su
Jundamentalni aspekti sveukuprne stvarnosi.

Ako se osvimemo oko sebe, videcemo i mnoge druge neobicne
oblife kako se krecu kroz more citoplazme. 7o su Golgieva telasca.
Zatim lizozomi. Tu su i plasmodermicke niti koje formiraju mrezu sto se
proteze daleko izvan celyje. 70 su ribozomi. Vidimo manje forme koje
sadize grupe atoma Slcno amino Kiselinama, ali jos vise specijalizovare,
per molekularnify grupaciia, akorada koji igraju kjucnu uloge [ou
replikaciyi celije, 1 u njenom razvijanju u vise specyalizovanu celju.. 1t
peL posebnif; tvorevina Su nazvane adenin, 1min, crtozin, guani i uacll.
Vidimo 1/ povezane zajedno u dugacak niz gde su kombinovane sa
atomima josfora [ kiseonika, I Sa jednom vistom Cciklicnog secera
nazvanog riboza. 7 pet oblika pevaju kvintet stvararyja.

Postajerno  svesni da Je la kvintalna harmonga osnovia
komponenta muzike koja dolazi iz one posebno slozene strukture na
kraju celyje koju smo nazvall "oltar’, tefinicki nazvane jedro, i nukleus
celye.

Dok smo posmatrall razne oblike kako plove kroz unutrasnjost
celyje-katedrale, bilo je mnogo akiivnosii [ u toj oltarskoy strukturi. Kada
smmo prvi put usli lamo, zatekli smo dve posebno oblikovane grupe
atoma koje lebde bas ispred oltara. Na nasoy Liljputanskoy skaly, svaka
od mjih je bila visoka oko Sest stopa. U stvari, trebalo b nam malo
maste da i zamislimo kao dva svestenika koji klece ispred oltara. Dok
posmatramo, vidimo fte dve forme kako se krecu od oltara ka centru
katedrale, a I sam oltar pocinje da se krece, kao da je vucen nevidljivom
vipcom koja je u rukama /7 malenth centriola. Medutim, nalazimo da
Je doslo do promerna kod mnogih oblika koje promicu iza zastora oltara,
membrane koja okruzuje jedro. 1za tog zastora, vidimo brojne dugacke,
uzane oblike, upletene u fantasticno slozenu unulrasnju rapiseriu.
Fridemo 7 blize, videcemo da su ta viakna, hromozomi, takode satkarna
od onih grupa atoma koje smo nazvali kvintetom stvaranja. Cujenio
posebnu harmoniu celiri od tih akorada koja dolazi od tananifi struna
ovihh Viakana nazvanith DNK (dezoksiribonukleinska  kiselina).
Preoviaduudi obrazac harmonie je nesto kao kvartet ojpevan sa ta cetrt
molekula. Bas fon daje guanin, koji je najtezi u grupr. 1enor peva
adenin. Timin je ali a citozin sopran. Ako pazljivo slusamo fu
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harmoniju, cucemo da bas i all pevaju u posebrno bliskoy relacyi (guarin
[ citozin), dok su fenor i sopran (adenin @ fimin) isto lako lesno
povezari.

Dok smo posmatral, te tanke, trakaste forme, bile su privucene
blize jedna drugoy, tako da su vipce pocele da bubre, i sada ceo oltar,
celo jedro, pocinje da klizi ka centru gradevine, gde su vec suglt
“svestenict” centriole. Tempo simfonie se ubrzava, I cuju se trumpell
kako pozivaju iza zastora oltara. Sledeci pokres, profaza, je poceo. Svaki
svestenik staje na jednu stranu i, iznenada, zastor se cepa r rastvara U
mory citoplazme. Vidimo da se [ firomozomske niti polove. Jedna
polovina odlazi na levy, a druga na desnu stranu. Ceo olfar trepert u
novom ritmu. Dve grupe firomozoma dolaze tacno u srediste broda. Dok
Jedan svestenik klizi prema jednom kraju gradevine gde je predfodno
stajao olfar, drugi je na suprotnoj strani gradevine, koja dobija svoj
sopstveni oltar.

Zada pocinje freci pokrer, koji se sastoji od dva dela, metafaze [
anafaze. Zaglusujuci tonovi dolaze iz zidova. Hromozomi se razdvajaju,
polovina njifr se vraca lamo gde je ranie bio oltar, dok druga polovina
krece na novu lokaciu oltara koja je na suprotnoy strani. Za 1o vienie,
svaki "svestenik-centriola  ogrnuo se svojim plastom i na vihiuncu
deljerya, iznenada je zbacio plast. Pojavila su se dva svestenika, dve
centriole, tamo gde je ranije stajao jedan. Svaki par se, zatim, krece ka
krajevima gradevine. Jedan par se viaca na prvobitnu stranu sa _jednin
od novoformiranif oltara nad kojim ce bdeti. Drugi par ide ka suprotnoy
strani katedrale, pracen drugim novim oltarom. 7ada, u sredisnjoy tacki
broda fatedrale, gde se fo neobicno deljenje i odigralo, mozemo videli
kako se citoplazma stvrdnjava [ formira tanak zid.

Mi smo sada u finalnom stavu, telofazi simfonie. Kako se zid u
centru Siri [ priffjucuje orginalnim zidovima céelyja, vidimo novi zastor
koji se formira oko oba oltara sa njifiovim sluzbenicima svestenicima-
centriolama, dok se harmonga krece kroz finalnu zavisnu [fiugu,
hromozomi se odmotavaju I viacaju u svoje razredene, gotovo nevidljive
strukture kakve smo videli kada smo usli u katedralu. 7o je finalna
fromalska transpoziciia u Aarmonii, [ i Jos Jednom, raspoziajenio
akorde inferfaze kako neino zvuce iz novog oltara, dok neprekidna
necuna muzika loka energije koja dolazi iz mitohondrja ponovo
ispunjava gradevint.
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Vi i ja tiho plovimo nazad ka prolazu kroz koji smo usli. Dok
odject melodiye 1 harmonie jos uvek dopiru do nas, mi prepoziajerno
da, na fom jeziku miuzike, cujermo izjavi: Ja sam ruza. Ja sam la
posebna esencija lepote koja otvara svoje latice, I Siri ugodne mirise,
ostvarernyje nevidljivog oblika te necujne muzike koja me je stvorila. 710 je
melodyja koja Sapuce pianissino iz mog korenja. Melodyja stabla [
granja. Melodyga lisca [ pupoljaka, ista melodya u svakom delu, terma sa
hifjadama varjaciia koje cvelaju u Svom Zavisnon, Hiumjijucent
Jortissimiu kada se moj cver onvorr. '

... V1 1 ja stojimo na mesecin, vracent u nasu normalnu velicinu. U
stvart, ova simfonia koju smo upravo cull, trajala je upravo onoliko
koliko br trajalo njeno izvodenje da je prava simfonyja koju izvodi
orkestar u koncertnoy hali. Al setimo se da ona i jeste prava simjonia.
Nase usi nisu podesene tako da je cuju. Nase oci ne mogu da razaznaju
beskrajne detalle pokreta koji je prate. Ali sve naucne opservacie
potvrduu da se u ruzicnjaku, nocu i danju, nepreridno izvodr simjfonija
dinamizina zZivora.

...Ova muzika Zivota svira se lalasima koje ludsko uho ne
moie da Cuje...Verujem da bi se svi naucnici sloili sa time da
clekitroni, afomi, [ grupe afoma jfunkcioniSu prema dinamicnim
lalasnim obrascima koji su harmonicni, u najsirem smislu reci.../
moramo mmati na wmnu taj Aarmonicnl aspekt zivola kada pokusavarmo
da razumemo rnjegovo znacenje, smisao. Moramo stalmo podsecati
sebe da osnova ivola nije malerija, ve¢ muzika.”

Verujemo da vam je ovo zamislieno putovarnje prijalo, pa nismo
hiteli da ga ostromasujermo skracivanjima ili prekidanjem citata. A nama
ce opis ovog neobicnog koncerta u izvodenju celijje ruze posluziti kao
Slagvort za femu o frekfencyama i1 mtervalima u muzici zivota. Ako
ovakvu sumfonyu svira samo jedna jedina celijja ruze, kako l tek zvucr
covek? No, pre nego sto dodemo do coveka i psifiologije, da se jos malo
pozabavimo jednostavngim muzicko-zivotnim oblicima. Ako je svaki
stvor, a posebrno zivi stvor, jedan izuzetno slozen muzicki oblik, zar nije
logicno predpostaviti da ima [ svoy osnovni tonalitet? Znate lI' da [ svako
od nas dise u nekom tonalitetu? Oslusnite svoje lonove dok udisete [
izdisete, tako sto cete naterall vazdult da malo zavibrira vase glasne zice.
Proverite da I vasi bliznji proizvode iste tonove dok disu. Sve u svemi,
sve Sto postojl ma svoj osnovii lon, Svoju bazicnu frekfencyu koja
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odreduje [ tonalitet zivljenja. I nasi misici imaju odreden:i tonus, kao
svaka stuna. Kada Disimo mogl da cujermo vibiranje misica dok
arfitimo od straha, W treperimo od srece, il se tresemo od besa...kada
vibriramo u emocigama, mogll bismo 1 da odredimo u kom fonalitefu
sviramo svoje zivotne simjonie, I kako one zvuce. Mozda bismo tada
bolje razumell zasto se neko sa nekim ne uklapa, ne Stimuje, zZivi
disonantno 1 arimicno. Neke pesme se tesko mogu uklopiti jedna sa
drugom i dati sklad. 7Tako je i sa [udima.

U zZivom svelu se moze naci mnogo primera reagovanja na
Jrekfencije koje se uklapaju, W ne uklapaju sa osnovmiim ronalitetom:
jedinke, reagovanja na necune i cuimne tonove koji nas podstcu il
unistavaju. Fre nego se pozabavimo reakcrama na obrasce,
mtervale...da vidimo kako fo odredene frekfencije, dakle tonovi, mogu
delovati na jedinku.

Brojna istrazivanja govore o uticaju razlicitify frekferncia na ziva
bica, od bakterye, do coveka. Bakterye se, na primer, ubrzano mnoze
pod uticajern odredene  frekfencie, dok th druge ubijaju. Georges
Lafkhovsky je izneo fezu da su Celyje, zapravo, elektromagnetni uredajr
koji mogu, bas kao radio uredaji, emitovati I primati zracenja visoki/
frekfenciia. Zive Celjje su mikroskopski sitni oscilirajuél strupni krugovi
koji proizvode visoke "fonove”. On smatra da je borba koju éelije vode
sa baktergjama I virusima, zapravo, 'rat radijacya’, rat zracenjima I
Jrekfencrama. Bolest je rastimovanost. Sinoneton je verovao da biljke
imaju vise vibracije, I da njifiovo lekovito dejstvo pociva ne samo na
hemiiskim svojstvima, vec na vibralornom uticaju koji povisava snizerne
vibracije kod fudl. Njegova vizija je bila da ce, jednom u buducnoss,
lekarr dijagnostififovali bolest tako $to Ce, uz pomoc specijalnifi uredaja,
Avatati zracenja koja emituju njiiovi organi. Analizom frekfencya i/
zracenyja, utvrdivace od cega su organi obolell. Lecenje ce se zasnivati na
Stimovarnyu, emitovaru prema obolelom organu spasonosnify, lekovitif
Jrekfencra.

Albert Abrams je uspeo da konstruise ureday (reflexophion) koji je
mogao da snma I mert frekferncie obolelif thiva, [, na osnovi toga,
daje dijagnozu bolesti i stepena do kojeg se bolest razvila. Uz pomoc
cuvenog americkog pronalazaca Samuela Hoffinana , konstruisao je
“osciloklast’, "razbiac talasa’. 7aj ureday je emitovao talase odredeni/
Jrekfencya koji su lecili odredene bolesti tako Sto su sprecavali I
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ponistavall zracenja bolest, [ Stimovall zdrave celije. Americko lekarsko
arustvo je pokrenulo negativiu kampanju. (poznato je veé da ltreba
prodati lekove, da je farmacya veliki biznis, ali necemo o tome ovom
prilikon).

Odredene frekfencye mogu ubiti i1 coveka. [zvesni inZenjer,
profesor Gavro, primefio je da se u svojoj karncelaryi na posli stalno
osecao lose. Prefrazio je sve moguce uzroke svoje miucrnine, I nije nasao
nista, sve dok se jednog dana nije naslonio na zid. Citava prostorja
vibrirala je virlo niskom frekfencijom. I[spostavilo se da je uzrok ovif
vibriracya postrojenje za klimatizacyu na krovu zgrade preko puta, a
njegova kancelargja je imala odgovarajuci oblik i rastojanje tako da je
bila u rezonancyi sa ovim vibracigjama od sedam /ierca, sedam vibracya
u sekundr. Ta frekfencia je izazivala mucmnu. Fascinran ovim
Senomenom, Gavro je konstruisao aparat za proizvodnju mprazvika.
Napravio je policysku pistaliku dugacku skoro dva metra, koja je radila
pomocu komprimovanog vazduha, I proizvodila mprazvuk frekfencre 7
Hz. Tehnicar koji je prvi proizveo zvuk na ovoy dzinovskoy pistalict ostao
Je na mestu mrtav. Obdukciya je utvridila da su svi njegovi unutrasnj:
organi, pod uticajem vibracija, samileveri.

Hans Berger je otkrio da mozdane struje nisu konstantne, vec leku
po nekom rimicnom obrascu. Otkrivena Ssu cCeliri osnovia rimicna
obrasca: Delta (1-3 ciklusa u sec. Najuocljivii su tokom dubokog
spavanja), Teta (#-7 Hz, izgleda da je u vezi sa raspolozenjem), Alfa (8-
12 Hz, najcesée se javljaju za vreme opustene meditacye) i Beta (13-
22z [zgleda da su vezani za frontalnu oblast mozga u kojoy se
odvyjaju kompleksni mentalni procesr).

Grey Volter je pokusao da postojecim mozdanim talasima, preko
culnih organa, nametne nove rimove bljeskanjem svetla u pravilnim
vremenskim mtervalima. Ustanovio je da pri nekim frekfencyama
weplanja svella dolazi do nasilnifi reakcya Ssubjekata (naltk EP
napadima). Volter se zatim okrenuo proucavanju uobicajent/; mozdani/
lalasa kod epilepticara, za vreme njihovog mirovanja, [ otkrio da se kod
njih mozdani talasi grupisu oko odredeni: frekfencia. "lzgledalo je kao
da se odredeni glavni akord javilja na pozadini koju su sacinjavall trilers
(brzo naizinenicno zvicanje dva susedna tona), i arpeda (razlagarje
akorada na sastavne tonove) normalne akiivnost'”. Ovo harmonisko
grupisanje navelo ga je na zakljucak kako je, da bi se ovi ritmovi
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sinfronizovall u snaznu eksploziju, potreban samo jedan Spolasnj
koordinator, dirigent koji je u stanju da udruzi sve ove pojedinacne
akorde u jednovremernu veliku konvulziji. 1reperenje svetla u ritimu Alfa
lalasa, negde izmedu 8-12 bleskova u sec. , delovalo je na epilepticare
bas na taj nacin, zazivajuci kod iy napad bas u  tom
lrenutku... Volferova istrazivanja na Judima koji nisu epilepticarr davala
su slicne rezultate. Vecina ispitanika na lreperenje svetla odredenim
Jrekfencyama deluje nesvesticom, osecajemn plutanja u glavi, trizanjern:
ekstremniteta u rimu bljeskanja svetla... Ako bi se uspostavila feedback
veza, pomocu koje su blesci svetla okidani samim ritmom mozdarni/z
lalasa, 1o Di izazivalo trenutne epilepticke napade kod vise od polovine
ispitivanify osoba. lako moze bifi previse brzo da bisimo ga videl,
lreperenje svella iste frekfencie kao Sto je moidani ritam izaziva
rezonancu 1 alarmantne efekte.

Videli smo da odredeni fonovi, fiekfencie, mogu imati izuzetno
povoljan ili nepovoljan uticaj na ziva bica, Sto se, uglavnom, moze
prepisati fenomenu rezonancie I poziiviiog Il negativiiog uklapanja
vibracija iz spoljasnje sredine sa osnovnim vibracyjama organizindg. Ova
Uklapanja mogu bifi vezana za poklaparnje Spoljasmjifi vibracia sa
osnovnim tonom organa il citavog organizing, dakle sa rezonancijon,
Wi za vibriranje u prijatnim il neprijatnim infervalima u odnosu na
osnovnl  fon i mlervale kol odzvamjgju  unutar zZivog Dica.
Napomenucemo jos jednom da se ova uklapanja, podesenost,
Ustimovanosu...odnose na sve opsege vibriranja, a ne samo na na ondaj
deo skale vibracyja koje prepoznajemo kao zvuk. Kada koristimo rec
muzika, Koristimo je u najsiem Smisld. Zato mozemo govorii o
svetlosnim I elektromagnetnim ritmovima, termalnim intervalima,
hemiyskim akordima... Medutim, pokusavamo da pokazZemo kako
osnovna nacela: lepole, pryjatnost;, Korisnost, Ssimelrja, proporcia,
relacya... vaze u svim opsezima, oktavama vibriranja, od materjje do
duta.

Ustanovili smo veé da su nam prijatne odredene pravilne relacije-
mmtervall izmedu fonova, i fiekfencya uopste. Dva ltona koja su u
odnosu oktave, gde jedan ima duplo visu frekfenciyu od drugog,
odsvirana zajedno, zvice nam harmonicno. 171 fona zajedno dobro,
harmonicno zvice kao akord ako njifiove fiekvencie stoje u odnosu
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4:5:6. Ovo su cisto matematicke relaciie, all nam iskustvo govori da
covek na njih reaguje pozitvno.

Brojna istrazivarnja govore nam da slicne efekite muzika ima [ kod
bifjaka I Zivotinja. Razlicite viste, verovatno zbog njifiove razlicite grade 1
osetljivost, [ rezonanine frekfernciie koja od grade zavisi, imaju razlicite
muzicke sklonosti. Medu bilikama, na primer, utvrderno je da Gerangum
najbrze raste uz Balhiove Branderburske koncerte. Ukoliko se bifjfarma
emituju frekferncije koje preoviaduju u ovom muzickom delu, one imaju
nekog efekta. Al do znacajnog rasta dolazi tek onda kada se ovo delo
oavija u vremenu 1 prostoru, bas onako kako je to Ba/ i zamislio.

U sferi vizuelnog nailazimo na iste pravilnost. COdredene
proporcye su mnogo ugodnije od drugih. Ako se fudima izlozi veliki broy
cetvorougaonih oblika, vecina ce izabrati oblik cija je Sirina nesto preko
Jedan [ po puta veéa od njegove visine. Ovaj oblik koji vecina ludr
smatra najpryjatnygim zove se Zlatnl presek, proporcija Siine I visine
1,618 Brojma rmanskulturalna  istrazivarnja  lkovnog  wmemnickog
Lzracavanja pokazuju da, pored znacajnifi razlika u nacimnu ispoljavarnya,
izgleda da estelskim ukusima svih upravijaju Slcni osnovii zakori.
Zasto je to tako?

Samo pokusay odgovora na ovo pitanje br zalitevao da se napise
Citava jedna podebela frnjiga. Za sada cemo nagovestti samo osnovnu
wdeju. Podsetimo se pojma nepromenljive pod transformaciama. Kada
IO govorill o lransponovarju u muzicy, videll smo da kada se, na
primer, aurski trozvuk, C dur, transponuje u G dur, mi [ dalje imarmo
veliki, durski frozvuk. Frepoznajemo ga kao odredenu celinu u kojoy su
delovi u odredenim matematickim relacyamna. Bez obzira Sto je
Jrekfencria svakog fona C dura uvecana fakitorom /2, I Sto su lime
dobrieni drugi fonovi kao sastavni delovi trozvika, mi prepoznajenio
relacije izmedu delova, prepoznajemo celinu, ii kako bi rekli psiholozi-
gestall. 1a realnosy, celina, je realnyja od njentt; pojedinacnif pojavrif
oblika. Celina je nematergjalna realnost dublja od svojih matergjalnit;
ispoljavanja. Celina je odredena matrica dinamickin formi koja, izgleda,
ima neko svoje samostalno znacenje. Frepoznavanje (og znacenja celine
kod nas izaziva emocyu, reakcyu ukusa. AL, Sta ta celina znaci? Zasto
nam je bas to znacenje koje nosi u sebi odrederne matematicke relacije
prijatno? Opet smo na pocetku, sa istim pitanjem. Moze lI se, uopste,
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znacenje 11/ najdubliih, primarnih relacia, izrazill recima? Kako i1 zasto
nastaje emociya?

Mi osecamo da se nesto spolja slaze sa necim u nama. Ljudsko
telo je izgradeno u zlatnom preseku(odnos visine karlice prema visini
tela, nadlaktica u odnosu na zbmr duzine podlakiice [ duzine Sake.).
Delovi [judskog tela su u proporcijama koje imaju I muzicki mierval.
Moida smo [ mi struna koja vibrira svojim alikvofama, ! pored
osnovnog fona proizvodi alikvotne fonove cie su frekfencia prema
osnoviom 2, 3, I 5 puta vise, dakle u proporcijama koje grade primarne
brojeve. Mozda nesto u nasim celyjama vibrira durski il molski, i svira
slicnu melodgu kao I vibracge koje dopiru do nas spolja. Moida je
emocija rezonancija obrazaca, prepozrnavanje dinamickik jformi
spolja [ iznutra, zajednicka uskladena igra, ustimovanost. Da, 710ze
biti da je bol muzicki nesklad, arimicnost neustimovanos: a
zadovolstvo  prijatna rezonancia slicnog sa shcnim. Obrasci se
okupliaju u grupe, oko centra-emocie. Ono $to izaziva slicne emocie, u
istof je grupl. 10 se zove emotivno-asocyativna Dliskost. Fmociia je
i’ ocena lepote obrazaca. Oni obrazci koji imaju slhicnu ocernu,
vezuju se uz zajednicku zvucnu vifjusku-emociu, koja i priziva na
rezonancyu. Mozda se svest i zasniva na fome, na rezonanciyi sicnog sa
Slcnim, radosno javijanje kroz rezonancyu SHCnify dinamickif formi
Jednin drugima. Kao na maskembali. Duboka, nepromenljiva realnost
dinamicfke forme, obrasca, maskira se u razne kostime pojavnifi oblika,
prepoznaie  samu  sebe uz pomoc  rezonance. Kao da, wu lom
prepoznavanju sebe same, skriveni obrazac kaze:

" Tu sam/! Uja. Evo me u svetlosnoy formi, u bojarma/ Crvena,
narandzasta, zelena. £, zdravo, I ja sam tu. Sada se igram zvika! Zovi
me C dur. Do-Mi-Sol.. Bas mi je drago Sto treperimo zajedno [
prepoznajeno se! ), ¢, 1 ja sam tu! Skrivam se u hiemiji ovog coveka. A
ment je zabavno da surfujern na njegovim mozdanim lalasima..! A ja
vozim rell na struji njegovifi nerviifi viakana. Sada me saobracajac
prebacuje na put ka centru za miris. Za mikrodelic sekunde javicu vam
se kao muris... A ja cu se pretvoriti u oblik...Jaooy, vidi ovog ruznog Sto
nam fvari igru [ sklad. Ovay nije iz naseg dvorista...Cujemn ga. Kako
ruzno zvuct! I oadvratno murise... [ ofrovan je... Hej, covece! Bezi! Zacepr
usy, zatvorr nos, ne stavijjay to u usta. Ruzno je, i nije dobro za tebe.
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Skloni se od kvarigre! 7Taj obrazac nije za tvoju pesmu, ni za nasu
pesmi. Ne uklapa se. Ve Stimuje...”

Mozda je svest wupravo ovakav maskembal. Rezonancia.
Samopozivanje. Cudna petlja, kako je naziva HofStetner, koja sama
sebe poziva. Zmaj koji grize svoy rep. Krug, il beskraina spirala-lestvica
rezonirajucin analogya. Mozda je svest ugradena u samu materju, u
obrasce koji je stvaraju. Ako je tako, a verujemo da jeste, onda je
muzika najaublii aspekr realnosti, [ zato duboko osecamo rnjeno
SA7TVEno znacernje.
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Do...

-Halo...

-Hej, ti si! Pa to je telepatija. Upravo sam uhvatio slusalicu da
te pozovem, kad evo tebe...

-Mora da smo se nastimovali na iste talasne frekfencije...

-Pa, da...Ili smo ve¢ bili na istim frekfencijama.!? Kad su ljudi
na istim frekfencijama, prostorna udaljenost nije bitna.

-Mozda se telepatija i zasniva na tome?

-Verovatno da se mnogo toga medu ljudima zasniva na
podesenosti za medusobni prijem 1 slanje vibracija iste talasne
duzine. Mozda i ljubav.

-Ako si na mojoj talasnoj duzini, mislis li isto Sto 1ja?

-Mislim, to jest ose¢am, da zelim da te vidim. U prirodi, kao §to
smo se dogovorili.

-Da se nademo u parku?

-Daa...

-Za jedan sat.

-Odli¢no.

-Vidimo se tamo.

-Vidimo se.

sksksk

-Zdravo, lepoto. Sijas kao 1 ovaj dan.

-Nisi poneo naocare za sunce, plasim se da ti ne povredim o¢i
tim sjajem?

-Tvoja svetlost za mene ne moze biti Stetna. Mozda malo
pocrvenim, ali to nije opasno.

-Zvuci$ mi raspolozeno. Da imam one magi¢ne usi pa da ¢ujem
Sta stvarno sviraju tvoje strune.

-Dopalo bi ti se, nasla bi sebe medu tim melodijama...
Uostalom, svi mi imamo te magi¢ne usi, 1 ¢ujemo na neki nacin
melodije i harmoniju drugih ljudi, samo ¢esto ne verujemo svojim
usSima, pogotovo tim magi¢nim.

-Znas da mi se sve vise dopada taj tvoj pogled na svet koji se
sastoji od muzike, a ne od materije...
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-To nije samo moj pogled. Nisam ja otkrio rupu na
saksiji...Mnogi su svet dozivljavali tako. Ja samo tu pricu prepricavam
svojim re¢ima. Dajem varijacije na temu. To je 1 moj pogled zato §to
sam ga prihvatio, 1 improvizujem dalje...

-Ma, dobro. Nije bitno ko je autor teme. Svaka varijacija na
temu je takode kreacija...Takav pogled na svet i zZivot otvara razna
pitanja, drugacije perspektive coveka, postojanja, smisla, materije,
zapravo svega.

-0, da. Mislim da je potrebno da redefiniSemo mnoge klju¢ne
pojmove 1 poglede na stvarnost.

-Razmisljala sam, dok sam dolazila, upravo o tim talasnim
duzinama...Misli$ li kad kazemo da smo na istim talasnim duzinama,
da to nije samo metafora?

-Mislim da nije samo metafora. Ispricacu ti nesto. Dok sam
pisao odredena poglavlja ove buduce knjige ¢ije sam ti delove davao
da procitas, osecao sam da mi nedostaje neka bitna karika. Moje
poznavanje hemije je veoma skromno. Imao sam odredene slutnje da
se isti muzicki principi kriju 1 u hemiji, 1 da je neko o tome ve¢ nesto
napisao, ali nisam mogao da nadem literaturu. Prilikom ¢itanja knjige
"Superpriroda”, Lajla Votsona, dok sam razmisljao upravo o muzici u
hemiji, zazvonio mi je telofon, 1 ja sam, na trenutak, zatvorio knjigu 1
prekinuo ¢itanje. Kada sam je ponovo uzeo u ruke, "slucajno” sam je
otvorio na delu sa referencama, 1 prst mi se nasao na naslovu jedne
knjige: "Simfonija Zivota”, Donalda Endrjuza. Samo naslov i ime
autora. Tog trenutka sam u glavi video sadrzaj knjige. Tacno sam
znao $ta je covek napisao, 1 da je bas to ono §to meni treba. Znao
sam naslove svakog poglavlja. Ispricao sam to jednom prijatelju,
psihologu koji se bavi muzikom, i on mi je rekao da fantaziram, da
mozda po naslovu naslu¢ujem o ¢emu bi knjiga mogla biti, ali da bas
znam sadrzaj, da je to nemoguce. Jako sam tesko doSao do te knjige,
trazeéi je po raznim svetskim bibliotekama. I, kada sam je konacno
dobio, zadesilo se, "igrom slu¢aja”, da je taj moj prijatelj bio prisutan.
Otvorili smo knjigu zajedno 1 pogledali sadrzaj. Bio je identi¢an sa
sadrzajem koji sam ja video u glavi Sest meseci ranije, i zapisao ga na
paréetu hartije. Ovo nije usamljen sluéaj. Cesto mi se desavalo da,
kad intenzivno razmisljam o nekoj temi i trazim odgovor, zalutam u
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knjizaru, pruzim ruku prema rafu sa knjigama i, bez gledanja,
izvucem "nasumic¢no” knjigu u kojoj se kriju odgovori na moja
pitanja. Takav nacin trazenja mi je ve¢ postao praksa, jer verujem da
sa na taj nacin moze naci ono §to covek trazi. Jednostavno, pitam
nekoga, ne znam koga, u svojoj glavi, i onda samo posegnem,
naizgled nasumic¢no, za odgovorima. Kao da mi je neka opsteljudska
biblioteka na dohvat ruke, tu negde u vazduhu, i da mi bibliotekar
¢ita misli 1 vodi ruku ka knjizi.

-Neobic¢no. Ali, kako bi se to moglo objasniti?

-Ne znam, ali slutim. Pre nekoliko godina sam vodio seriju
emisija na televiziji, 1 tom prilikom razgovarao sam sa jednim nasim
fizicarem, profesorom Dejanom Rakoviéem. On smatra da se naSe
mentalne funkcije, na neki nacin, kopiraju u drugi medijum,
"dislocirane jonske strukture" izvan naseg tela, koje se ponasaju i kao
opticki senzor, ili "duhovno oko". Kao §to muzika moze da se kopira
iz jednog u drugi medijum. To je ona prica o nepromenljivoj pod
transformacijama. Te jonske strukture-kopije su oko naseg tela.
Posle izvesnog vremena, jonske strukture se rasplinjavaju 1 Sire,
ulaze¢i tako u zajednicku bazu iskustava covecanstva, onoga S$to je
Jung nazivao kolektivnho nesvesno. Ovakva razmisljanja ukazuju na
ogroman znacaj etike i licnog razvoja, jer svaka misao 1 osecanje
pojedinca, a ne samo dela, upisuju se negde u tu zajednicku bazu, 1
uticu na opste stanje kolektivne svesti ¢ovecanstva. Da li nas to
moderna fizika priblizava hri§¢anstvu?

-Mislis 1i da je to ta "biblioteka” o kojoj si govorio?

-Verovatno. Poznato ti je da se desavalo da vise naucnika, u
isto vreme, na razli¢itim krajevima sveta, dodu do istih otkri¢a. I
snimci aure Kirilijanovom fotografijom ukazuju na to da u svim zivim
bi¢ima postoji neka vrsta energetske matrice, i da je njen oblik slican
telesnom, ali je ona relativno nezavisna od organizma. Zasto se 1 ta
matrica ne bi mogla kopirati u drugi medijum? Verovatno je da
postoji neka talasna duzina koja omogucuje pripadnicima iste vrste
da komuniciraju 1 razmenjuju znanja bez fizickog dodira, da ih
uskladuju u zajednicku biblioteku i koriste. Moguce je da, u okviru
vrste, postoje ljudi koji se medusobno nalaze na istim talasnim
duzinama, ili im sli¢ni obrasci vibriraju u umu, i da je rezonancija
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obrazaca ono $to im omogucéava da se razmenjuju na nacin koji se ne
moze objasniti postoje¢im zakonima fizike.

-Ali, ¢ime bi se prenosila takva komunikacija? Mogu da
razumem telepatsku komunikaciju kao neko odasiljanje 1 primanje
mozdanih signala, mada mi je 1 to misticno kada se odvija na
ogromnim udaljenostima...Citala sam o nekim ruskim istrazivanjima
telepatije u kojima je jedan covek slao signale iz Moskve, a drugi ih
primao u Lenjingradu, a to je na vise od 600 kilometara udaljenosti.
Ali, kako se moze odvijati komunikacija sa mislima 1 idejama ljudi
koji vise nisu zivi..? Kako se komunicira sa tom bibliotekom o kojoj
govoris..? Kakvi su to talasi? Kroz koji medijum se prenose?

-Ne znam. Neki autori, kao sto su Bedford i Kensigton,
smatraju da postoji posebna vrsta energije koju stvaraju ljudi
misljenjem. Zovu je Psinergija. Veruju da ona putuje kao informacija
kroz prostor, pretvorena u vreme, koje je, takode, energija...

-Cekaj, ¢ekaj, ovo nista ne razumem. Kako je to i vreme oblik
energije? Sta je to psinergija? Kako ona moze da putuje kao
informacija kodirana u vremenu?

-Pa, evo kako to oni objasnjavaju. Zamisli jedan propeler koji
ima samo jedno pero. Predpostavimo da je peru za svaki obrtaj
potrebna jedna sekunda. Kad povecavamo brzinu, smanjujemo
vreme koje je peru potrebno da obrne krug. Sto se brze vrti, mi vise
ne vidimo pero, ve¢ jedan kompaktan krug. Ako zamislimo da se
pero okrece nekom neverovatnom brzinom, vreme potrebno da se
prede krug priblizavamo nuli, sve dok kona¢no ne postane nula. Ako
se vreme blizi nuli, brzina se blizi beskonacnoj. Nas propeler ne samo
da izgleda kao kolut, on je postao kolut, jer je vreme za koje propeler
prede od jedne tacke do druge postalo gotovo nula. Vreme se
pretvorilo u materiju. Iz fizike nam je poznato da elektron, sa
porastom ubrzanja, dobija na masi. Elektron je kao ono pero
propelera. Znaci, vreme se pretvara u materiju. Posto znamo da su
materija i energija isto, moze se zakljuciti da vreme moze da postane
energija. Isti autori smatraju da, pretvaranjem jednog oblika energije
u drugi, psinergije u vreme, uz zadrzavanje poruke kodirane u
energiji, misli mogu da putuju kroz prostor kao vreme. Kako bismo
drugacije mogli objasniti eksperiment sa zec¢icom i zec€i¢ima?
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-Sta je bilo sa zegicom i ze¢i¢ima?

-Novorodene zeci¢e su stavili u podmornicu, a majku ostavili
na kopnu, u labaratoriji, sa elektrodama duboko usadenim u mozak.
Zatim su zeci¢e u podmornici ubijali u odredenim intervalima. Tacno
u trenutku smrti nekog od mladunaca u mozdanim talasima majke
javljale su se snazne promene. Ne postoji u fizici poznato objasnjenje
za ovakvu komunikaciju...

-Jadni zeci¢i, a 1 majka. Da li saznanja do kojih nauka dolazi na
takav nacin imaju opravdanje? I zecevi su zivotinje koje imaju
nekakvu svest, oseéanja...

-Priroda je prilicno surova. Ako ne zbog eksperimenta,
ubijamo da bi smo jeli. Ubijenim zivim bi¢ima je svejedno koji je
razlog.

-A da predemo u vegetarijance?

-Ne bismo mnogo ispravili nepravdu jer, i biljke imaju osecéanja
1 neki oblik svesti.

-Da. Citala sam o tome u knjizi o tajnom Zivotu biljaka. Autor
je onaj dasa sto je prikljucivao elektrode detektora lazi na listove
biljkama. Ustanovio je da biljke reaguju ¢ak 1 na ugrozavaju¢e misli,
kad je pomislio da zapali list Sibicom. Se¢am se da su biljke reagovale
alarmantno 1 kad bi ubacivao zive raci¢e u vrelu vodu u njihovoj
blizini, a da nisu reagovale kada bi ubacivao ve¢ mrtve racice. Kao da
su saosecale sa zivim stvorom koji im je, ne zna se kako, poslao signal
0 svojoj patnji. Kao da sve zivo reaguje na patnju zivog. Svaka éelija.
Alj, znaci li to da i mi negde u sebi saose¢amo sa patnjom svake zive
voc¢ke koju pojedemo!? Kada bismo to primali u svest, verovatno
bismo jeli isklju¢ivo ono §to samo sazri! Pada mi na pamet da sam
negde procitala kako se monasi sa Tibeta izvinjavaju biljkama na
nanetoj patnji pre nego $to ih pojedu. Mozda do njihove svesti dolaze
ti signali patnje. Boze, kako je sve na ovom svetu neobi¢no povezano,
kako smo svi, u stvari, jedno. Zna$ koja mi muzika sada svira u glavi?

-Koja? Da nije Stivi Vonder, muzika sa albuma "Tajni zivot
biljaka"?

-Kako znas!?
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-I meni to zvu¢i u glavi. Predivne harmonije razlozene na
strunama harfe 1 pesma "Crna orhideja”. Pa ti si mi poklonila taj
album. Secas li se?

-Da, ta¢no. Stivi je stvarno Wander, bas divno ¢udo. Da je ovde
sa nama, verovatno bi imao mnogo toga da kaze o muzici biljaka.
Boze, kako 1i stvarno zvuce ove predivne biljke oko nas? Kad tako
lepo izgledaju, sigurno jos lepse zvuce. Ovo njihovo zelenilo, da 1i to
znaci da im je osnovni tonalitet G dur, ili G mol? Zar u svetlosnoj
skali zeleno ne odgovara tonu G?

-Da, verovatno sada biljke sviraju neku simfoniju u G duru,
onako radosnu i svecanu, a ovaj crveni cvet svoju C dursku varijantu.
Ili mozda lis¢e cvetu peva kvintu, a ove narandzaste bobice drze
tercu...Eh, da mi je cuti...

-A da sednemo na ovu klupu, zatvorimo o€i, 1 zamisljamo?

-Dobra ideja. Hajde da sednemo i zamisljamo.

skeskok

-Kako je bilo?

-Predivno, nikada nisam ¢ula nesto takvo...

-Da. Ono §to je komponovao Veliki Majstor nema premca.

-Kao da se nalazim u sred velikog ¢uda. Zivot je stvarno veliko
cudo. Dosadu bi trebalo proglasiti za smrtni greh. Oseam neku
posebnu bliskost sa ovom prirodom oko nas...Sa tobom. Kao da smo i
mi, 1 sve oko nas, deo nekog zajednickog talasa, okeana, ili simfonije.

-Zvu¢i mi kao opis ljubavi...

-Mislis§ da sam ti izjavila ljubav?

-Ja bih tako opisao ljubav. Kao osecanje bliskosti, zajednistva u
talasu koji obuhvata dvoje - okean, simfonija, priroda koja daje
harmoniju ljubavnim melodijama.

-Zato si me 1 pozvao u prirodu?

-E, pa, da. Melodija koju sviramo ti i ja se razvija...i trazi svoju
prirodnu sredinu, harmoniju prirode.

-Misli$ li da mi sviramo neku melodiju svojim oseéanjima, da
priroda oko nas svira harmoniju? Da je bliskost, u stvari, to uklapanje
u nesto smisleno i lepo, u simfoniju zivota? Rezonancija sa zivotom
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na zajednickim talasnim duzinama!? Koincidencija pokrenuta
zajednickim smislom? Imam oseé¢aj kao da je vreme stalo, 1 da je
prostor izgubio znacenje. Nekako drugacije dozivljavam prostor. Ne
znam kako bih to iskazala.

-I ja imam slican dozivljaj prostora sada. Kada bih pokusSao da
to izrazim, opisao bih ga kao padanje u vis, ili uzdizanje u dubinu.
Kao da se ose¢am uzviseno u dubini dozivljavanja.

-Kako je moguce padati u vis, ili se izdizati u dubinu?

-U Boga je sve moguce, kazu. A ljubav je, vele, Bog. Pa, tako je
moguce i1 ono nemoguée. Smisao moze da poveze i suprotnosti u lep
odnos. Uostalom, kada su talasi u pitanju, prostor stvarno gubi
znacaj.

-Kako to mislis?

-Talasi su svuda oko nas, kao neka tapiserija isprepletana u
prostoru. Da imamo tranzistor ovde, 1 da ga uklju¢imo, ¢uli bismo
signale raznoraznih radio stanica, zavisno od toga na koju frekfenciju
podesimo tjuner.

-Dobro, ali kakve to ima veze sa drugacijim shvatanjem
prostora?

-Pa, posto su svi ti talasi isprepletani, moglo bi se reci da su oni
blizu jedni drugima. Ali, Sta se deSava kada podesimo tjuner na
odredenu talasnu duzinu? Cuéemo samo onaj program koji je na toj
frekfenciji. Drugi programi, sa drugim talasnim duzinama, kao da ne
postoje; kao da nisu iz istog sveta; daleki su, iako su tu. Tako je i sa
ljudima. Neko nam je dalek, iako mozda zivi pored nas, a neko
blizak, iako je na drugom kraju sveta. Razdaljina je stvar podesenosti,
ustimovanosti, a ne prostora. Stvarnu blizinu, ili bliskost, odreduje
nesto drugo - slicnost oblika, uklopivost muzike oblika, bliskost u
forma-prostoru, muzickom prostoru.

-Sta ti je sad to forma-prostor? Muzi¢ki prostor?

-Vidim da nisi procitala drugi deo rukopisa koji sam ti dao.
Tamo pise o forma-prostoru.

-Da, nisam stigla, ali sam planirala da to ucinim danas
popodne. Volela bih da pricamo o tome, ali sada moram da krenem.
Obecala sam da ¢u do¢i na porodi¢ni rucak.

-Zeli li da se vidimo vederas?
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-Da, da. Do¢i ¢u kod tebe oko osam. Vazi?

-Da...Cekacu te sa nestrpljenjem, ali strpljivo.

-Opet tvoje zavrzlame. Vidimo se, otkacenko. I ja jedva cekam
nastavak nase danasnje price. Do videnja.

-Do videnja.
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O SMISLU I ALIKVOTAMA SMISI.A

Sta je, zapravo, stvarmost? Dok simo govortli o muzici, videli smo
da je stvarmost miuzike obrazac dinamickifi formi Ono sto je
nepromenjivo pod raznim transformaciama zavisnim od medpuma
kroz koje muzika prolazi (zviucni talasy elektyicni talasy radio lfalasi
magnemnl lalasi, mozdani talasi..). Nepromernjiva je forma [ energija
kojom se forma krece, Ui forma kojom se energyja krece. Ono sto je
nepromenjivo njje matergjatno. FEnergija u odredenoj formi stvara
matergu. Al materija je samo jedna od formi energie. Jedna pojavnost.
Krajnje realnosti su energija i forma, oblik.

Zasto smo lako opsednull iluzijom da ono Sto nije matergalio ne
postoji? Zasto smo, u stvar, opcinjent muzijom materje kao osnove
stvarnost? U ovoy prici, sve nas vodi ka tome da je materija samo jedan
od kostima koje energija i forma oblace. Svi putevi vode ka Flatonovoy
ideji da je univerzum, [ sve u njemu, sastavijeno od muzike, a ne od
matergje. ldemo ka svetu ideja, Cistih formi, energije, ka svetu u kojoy je
Kkrajnja realnost celina, ideja, forma, a ne delovi. Nyje celina zbir delova,
nye nastala od delova. Delovi su nastall razbyanjem celine. Celina u
sebl nost nesto vise od zbira delova, nosi znacenje koje je stvarnosi,
s/misao. Smisao je krajnja stvarnoss, lako nije materijjalna. Materjja je
samo jedan od oblika vibriranja smiisla. Postojanje je sila, kao Sto je
rekao Platon. Sila smisla usmerena snagom jorme. Forma ima svoju
pofencyu da usmerava ok energije. Smisao-energya-forma, o je sverto
wojstvo postojanja, osnova strukture diufia, a i realnost.

Zvuct misticno. Nematergjalno oblifkuje matergjalno. Zvuci kao
religija. Aly, zar nismo do takve slike dosli krecuci se kroz nauku? Iz
savremenifi saznanja nauke zvire nova slika sveta. U stvari, stara, samo
u nekoy novoy oktavi smisla. Mozda ne br bilo lose da dodamo jos koji
delic slike iz riznice naucnif saznanja. Neke delice koji govore po nesto
o Jorma-prostoru, formativno] uzrocnost, formativiom polu. Mozda
nam ideja da nematergjalno oblikuje [ stvara materijalno nece zvucari
lako musticno. Pa, onda...ko ima usi da cuje, cuce.

Sta je to, uopste, forma-prostor? Na cemu se zasniva moc forme
da oblifuje i stvara? Da krenemo od matematike, jer ona je najbliza
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cistim formama. Matematifa se bavi relacijama koje su istinite i
neistnite, bez obzira da i brojimo, sabiramo, delimo, oduzimarnio,
mnozimo, Wl racunamo babe il zabe. Pojavni oblik broja koji je u
relacyyi nie bitan.

Veliki francuski naucnik Fourier je bio nawmio da razvie
matematicki model za objasnjavanje nacina na koji loplota rtece u
razlicitim obrascima. Leti, kada je sunce jako, toplota tece sve dublje 1
dublie u zempu, dok se zimi, kada sunceva energija dopire slabiim
intenziteforn, lemperatura viaca iz zemije na povisinu. Fouwrier je
pokusao da izracuna, I tako preavid, kolika bi trebalo da bude prosecrna
lemperatura zemljista deset metara iznad povisine prvog Januara.
Pokazao je da se tom problermu moze prici pormocu matematickih iskaza
koji predstavijaju serije talasa koji naviry razlicitim frekfencyama. Posto
Je na taj nacm resio brojne probleme koji se licu toka toplote, krenuo je
da dokazuje, [ dokazao je, da se prakticno sve matematicke furnkcre
mogu Iskazali preko 7 serja, koje su I nazvane Fourgerove serye.
Postoji samo mall broj izuzetaka. Generalizovani koncept Fourierovif
sergja postao Je jedan od fkamena lemeljaca saviemenifi reorja
Komunikacie, jer su ovi matematicki modell u stamju da prikazu
dinamicke jforme o fkojima sve vreme govorimo. Brojevi koji se ubace
kao koeficienti u Fourierove serije, mogu da karakterisu dinamicke
Jorme. U cinu komunikacije prenose se, zapravo, dinamicke forme, a ne
pojedimacni impulsi. Frenosi se fapisergja talasni/y obrazaca, energija
koja lece, zajedno sa formom, KkKomunikacionom mrezom koja
kontrolise taj lok sopstvenom polencijom, potencyom manice da
usmerava razlicite oblike energyie. 70 je unutrasnja moc onoga Sto je
nepromenijivo pod transformacyama-moc forme. Forme su, dakle,

krajnja  realnost, mocna realnost. Matergja je samo iuzija, oblik
projavljivanya.

Ako ovo prifivatimo, bice nam lakse da razumeno izjavi velikog
ruskog filosofa Nikolaja Berdajeva da je istorgja fudskog drustva,
zapravo, istorgja ideja. Sukob, preplitanje [ razvianje ideja. Konkretni
Istoryski dogadaji su tek oblict projavljivarnja ideja u svetu. ldeja je jedan
obrazac, forma sa znacenjen:, mocna da usmeri razlicite oblike energije
u realizovamju sebe same. Agresivna ideja je nosilac, usmerivac
agresivne energije koja vodi prst ka obaracu puske. Sustina agresie je u
idejy, a ne u materyji od koje je sastavijen metak. Sve sto je covek stvorio
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I razorio potefio je iz njegovit ideja. Zasto je misticno ako mislimo da
ideja moze da formira i samu materyju, da ideja u sebi sadyzi potencyu
kanalisanja energije kojom se materija stvara?

Nerazumno je danas razmisfjati o sStvarnost kao o necemi $to se
sastoji od nekakvihi stvari koje su na nekom odredenom mestt u
odredeno vreme, i od malentfy biljjarskih kugli-atoma, kojii se
sudaraju... D. Andrews govori o drugaciiem shvatanju prostora, o forma
prostory. Razmatranje fog pojma poceli smo od matematike, jer izgleda
da postoji neka zajednicka morfologga izmedu fundamentalnifi delova
prirode, [ fundamentalnifl formi matematike. Karakter osnovnifi delica,
osnovni aspekata materjje-energije, moze se najbolje shvatiti preko
matemartickifi pojmova, posebno lakozvanifi algebarskify grupa. 1ako
da, cak I ako sledimo materjjalisticku logiku, zavisicemo diskusgu o
SVaImostt u pojmovima formi [ njiiovim odnosimna.

Sta znaci pojam udaljenosti u klasicnom shvatanju prostora i
vremena, a Sta u forma-prostoru? Udaljenost wu uobicajenom,
Kartezijanskom shvatanju prostora je distanca izimedu ltela koja se moze
prikazati nekom merom razdaljine. Dva tela ne mogu biti u isto vreme
na istom mestu. 10 nam je mstinktiviio jasno 1 vidjjivo. Al Sta znacr
razavoyjenost, i distanca u domenu formi? Ako uzmermo /st papira [
nacrtamo dva trougla, jedan u gornjem levom, a drugr u donjermn desnom
ugl, videcemo da su oni udaljeni jedan od drugog desetak santimetara.
Ako na polovini nacriate krug, a malo ispod njega liniju, videcete da je
krug blizi gornjem trougly, a lingja donjem. Medutim, u forma-prostor,
trouglovi su DlZI jedan drugome jer imaju vise skicnost u jformi. Ako
imaju iste uglove i duzinu stranica, reci cemo da je to jedan trougao, u
istom prostoru I u isto vieme. [zmedu dva jednaka trougla ne postojr
razavoyjenost u forma-prostori. Ako negde u sredini nacritate sestougao,
videcete da je on Dlizi trouglovima, u smislu povezanost Jormom, iako
postoje znacajne razlike, u odnosu na krug, i linge. Neke forme su, u
Jorma-prostoru, veoma bliske ii udaljene jedna od druge, nezavisno od
distance u prostoru kakvog ga obicno vidimo. Kada se oblici o kojima
7710 govorill prevedu na jezik matematike [ predstave kao matice, il
algebarske grupe, dobijamo jedan obrazac relacia. U taj obrazac
relacyja mozemo, umesto lingja koje cine trouglove, staviti nesto drugo,
na primer tonove, | dobicemo drugacyi oblik manifestacye obrasca.
Necemo ga videti ve¢ cuty, ali je obrazac fkoji stoji kao osnova
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nepromenjen pod tim transformacyama. On je forma, krajnja realnoss,
vecni enftitel. Slicnost forme i slicnost simetrgja je ono Sto odreduje
bliskost ili udaljenost u forma-prostoru. Ako se setimo nase price o
obliku zvika, o formi koju zvuk stvara, I o frekfenciiama koje odreduju
visinu tona, bice nam jasno da zakorni forma prostora vaze [ za sve viste
lalasa. [z mase radio lalasa radio ¢e pokupiti one talasne duzine na koje
Je podesern. Mozemo reci I da ée pokupiti one oblike na koje je podesern,
jer zvuk, frekfenca, mma i obli, iza kojeg stoji odredena matematicka
matrica. U program ¢ée uci ono sto je blisko u forma-prostoru, bez obzira
da li je radio stanica koja emutuje u blizini, Il stofinaina kilometara
dalefo. OCifo Je da sama matrica ima moc¢ usmeravanja energyje !
manifestovanja u nesto sto nasa cula opazaju kao stvarno. Moze /i se to
nazvarl formativna uzrocnost? Moc jforme da stvara koincidencie,
zajednicka vibriranja formi povezana $irim Simislion-formom?

Seldreik, u svojoy knjizi "Nova nauka o Zivotu”, tvdsi upravo fo.
Slepo odabiranyje, po njemu, nje u stanju da objasni cudnovate puteve
nastanka velikog broja stozeni/; oblika zivota. On smatra da objasnjernje
razvoja I organizovanja materje u cudesne viste bifjnifi I Zivolinjskif
oblika, neminovno zahlteva postojanje jednog dodatnog uzrocnog
principa koji je nazvao "formativia uzrocnost”. Ovay princip, kaze or,
deluje froz "morfogenetska polja” koja se sama ne sastoje ni od
materije, ni od energie, I na koja ne uticu ni prostor ni vreme. U
prevodu, morfogenelska polja su Ciste forme koje maju nekarvi
Skrivenu moc da oblifuyu [ stvaraju pojavre oblike u materiji.

Seldrejk tyrdi i to da kada je forma jednom uzela matergialni
oblik, ona dodatno dobija na snazi i tezi da se reprodukuye! Da je lakse
da se uradi ono sto je veé¢ uraderno, cak i ako ne postoji neposredna
Jizicka veza izimedu dva pokusaja da se to uradi. Bez obzira da i je u
piltamju slucay kada supstanca u procesu Aristalizacyje bira odredeni
Jizicki oblik, ii kada pacovy, ili deca, uce da uspesno saviadaju odreden:
zadatak.

Hemicari znaju da nije uvek lako naterati neku novu lecnu
supstancu da se smesti u njoy odgovarajuce cvrsto stanje. U labaratorgi
Jedne femiiske komparnge, na primer, proizvedena Je FEtlilen-
dlamuntetrasicetna kiselina kao organska verzija supsiance koja je
imala korisnu sposobnost da trazi i vezuje nezeljerne minerale, kao Sto su
Joni metala u tvrdoy vodr. Hemicari ove kompanije pronasit su nacin da
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ovu supstancy proizvedu u cvistom obliku [ neko vreme je komparnija
zaradivala puno para prodajom velikif 1 savisenif; kristala. Medutim, u
mjthovim rezervoarima je odjednom poceo da se razvija novi oblik,
monofiidratna verzija te supstarnce, koja je rjima bila beskorisna. 1a
epidemya u rezervoarima se prosirila [ na druge fabrike. U njifiovim
zvestajima pise: "Tokom trogodisnjeg  istrazivanja @ razvoja, I jos
godinu dana proizvodnje, ni seme od monohidrata nje zametnuto. A
posle toga, izgledalo je kao da su rasejani na sve strane. ” Fostoje primerr
da su se takve femiiske zaraze prenosile na ogromnim razdaljimama r
dolazile cak [ do zapecacenii uzoraka.

Seldrefke smatra da je fristalizacija supstance olaksana samom
Cinjenicom da je supstanca veé bila kristalizovana. Sto se cesée bude
kristalizovala, taj uticay ¢e biti jaci, jer sve veci broj stvorenih kristala
polpomaze morfogeneisko polje koje je odgovorno za stvaranje 1akvog
oblifa. Kristall su obrasci, sazvucja vibracia, kao 1 sve ostalo $to postoji.
Oni su u sazvicju sa ostalima iz svoje viste. 1, po principu rezonancie
obrazaca, isto rada isto, cak I kada su razdvojent u vremenu 1 prostoru.

Da b ispitao delovarje uzajamnog sazvucja oblika [ medu
Judima, Seldrejk je ubedio jednog japanskog pesnika da mu pribavi tri
Kratke pesme na japanskon: jezikil i kojima se SHAovi rimuji, odnosno
naju slicnu glasoviu strukturi. Jedna pesma je bila besmislena, samo
zhrka nepovezanifi reci druga je bila novonapisana pesma, a treca
radicionalna japanska pesma poznata generacijama japanske dece.
lako niko od ispitanika nije znao japanski jezik, pokazalo se da su
subjekti eksperimenta, od i rimovane pesme, najlakse pamiili onu
tradicionalnu. Nju je, prema Seldrefku, bilo lakse zapamiiti jer je njeno
morfogenelsko polje, lokom godina ponavijanja, dostglo visok stepen
rasurenosii.

U objasnjavanju svoje teorije Seldrejk je napravio jednu lepu
analogiu naseg uobicajenog razumevanja samosi sa razmislanjent
marsovea koji prvi put vidi TV aparat. Kao [ malo defe nase vrste,
marsovac bi, verovatno, prvo pomislio da se u IVu nalaze mala bica.
Ako bi otvorio kutyju, [ video tranzistore, kondernzatore, Zice I ostalu
Skalamergu, pomislio bi da slika nastaje zalvalujuci slozenoy vezi
vidljivifi delova u kutii. 1 tako bi se marsovac mucio i zavaravao, sve
dofk mu ne bi palo napamet, il dok miu neko ne bi rekao, da slika dolazi
od nekog udaljenog izvora-odasifjaca. [ eto, nama je neko rekao, ali
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SI710 NEPOVErIVI marsovcet...I Jos uvek se grcevito drzimo ideje da je slika
proizvod skalamerge iz TV kutze.

Cak je i jedan od trdifi evolucionista Ricard Dofkins, poznat po
knjizi "Sebicni gen’, zasao u vode idealizina svojim konceprom o
“memama’”. On smatra da [ ideje rteoryje, recy fiaze, manii,
Stlovi...predstavljaju neku vistu nefizickih gena, neku vistu ciste DNK.
Ideje maju viastitu stvarnost. Frenoseci se od mozga do mozga,
sazvucjem slicnif, one dobyjaju na snazi razvijajuci svoje morfogeneérsko
polie, I tako postaju evoluciona sila. "Meme’, ili ideje, takode prolaze
kroz borbu za opstanak kao [ bilo koji fizicki entitet. Prirodno
odabiranje nije neinteligenino i indiferentno. Kao da postojr neki super
plan, [ da priroda zvoca kada jedinfka ucini gresku. [ nastavija da zvoca [
govort "ne, lo nige ono pravo. Pokusaj drugacie... ” sve dok resenje
Jednostavio ne sklizne na svoje mesto, dok se ne uklops, ne nastimuje.
7ada dolazi do evolutiviih skokova. Stvari se u prirodi desavaju na
slican nacin kao 1 u dufiu.

1z Izjava velikah stvaralaca na razrnim polima mozemo culi da su
kreativnl evoluctoni skokovi dosli iznenadno. Ne kroz bezbroj pokusaja 1
pogresaka, veé kao golova resenja koja su, jednostavno, skliznula na
svoje mesto sa osecajem Savisene SiguImMosl da Ssu  Ispravia.
Proveravanja, dokazivanja, proradivanja...sve je fo dolazilo kasnie, iz
portrebe da se Judima priblizi [ dokaze ono u sta je stvaralac bio siguran
u frenu nastanka, bez provere. Resenja, ideje, kompozicie...nastale u
lakvim mspiracgama imale su odredenu jednostavnoss Ssimelriu,
neizbeznost..1 fo mm je davalo lepotu, estetiku istine koju Su veliki
stvaraoct osecall [ koja im je davala laj dozivijay sigumosti u ispraviost,
Istinitost njthovih dela.

Ovo nas navodi na pomisao da [ medu idejama postojr
hgerarfige, [ da postoji nesto iznad njif, nesto Sto odreduje da lf su ideje
kompatibilne, da li izmedu njifi postoji sklad, da I pripadaju istoy
kompozicyi, da li su bliske u forma prostoru... Al to nesto, br moralo da
ima ukus. Ukus nadreden svemu. Verujemn da je upravo tajy ukus krajnja
realnosy, obrazac nad obrascima, forma nad formama, ideja nad
idejama, sustina wmetnika-7vorca..po crem smo liku [ podobyu
stvorent. Ukus je osnovna odrednica I coveka. Osnova svesti. Emocie.
Jer, Sta je emocya? Ocena. Umetnicki dojam. Nesto nam je prijaino, ii
nepryjarno, lepo Ui ruzno... Nismo mdiferentni. Iz tih ocena nastajenio
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kao liEnosti, duhiovii [ fiziCkT entiteli, osobe...ujedinjujerno se u grupe sa
slicnim vibratornim obrascima Koji pojacavaju nase morfogenérsko
pole. Delimo iskustva rezonanciom izimedu slkicnif. Nas ukus rada
identitet. Odafde nam on? Zasto nismo indiferentni? Tajna svest 1
Zivota lezi u tom pitargu. Kako nastaje bol, il uzivanje? Vestacka
miteligenciia je indiferentna. Kompyuteri nemaju ukus. A svaka celija ga
mma. Gde se on krgje? Da li je ukus osnovna odrednica zivog, negov
uslov? [ bol 1 prijatnost su estefski dozivljaji. Na bol reagujernio
arimicno, a na prjatmost rinicno. I obmuto, na  rimicnoss,
muzikalnoss, reagujemo prijatnoscu, a ne disonancu I aritmiu bolom.
1ay veliki ukus, izgleda, ima svoje odrednice: simetrjju, jednostavnost,
istinu, neizbeznost.. koje su, kao alikvote, objedinjene osnovnim tonont-
SMISLOM.

Mozda bas u tom ukusu, ocenama, snazi dozivljaja stvarnost... [
lezi smisao naseg materjjalinog postojanja. ldeje, forme, obrasci koje
osecamo, ocenjujeno, dajemo m umemickr dojam...dobyaju snagu 1z
loga, jaca njihovo formativiio polje, moc oblikovanyja... ldeja koja nikoga
ne dodiruje je nemocna. Indiferentnost ubia ideye.

Bedford 1 Kenstington smatraju da mozak postoji zato da pormocu
mislienja izgradl energelski potenciyal nase licnost za onay sver. (Autorr
nisu teolozi, vec mmunobiolog i kiberneticar) Oni veruju da covekova
licnost, kodmrana u kvadrilionima kvanta psinergie, napusta rtelo u
renutku smirtt kao laserski zrak. Zrak koji u sebr nosi matricu lI¢nost,
pecar sa nezamislivo slozenom [ viseslojnom informaciom, koju cé,
poput holograma, ulisnull u neku novi nosecu SupsIancu-antimaleriju.
Mozda zvuci kao naucna fantastika, I/ religiozni iskaz, ali, zar se nesto
slcno ne desava svakodnevro, prefvaranjem muzike u razlicite oblike
lalasa dok putuje do naseg wufia. Obrazac je neunistiy, on samo podleze
ransformacijama medyuma kroz koje prolazi. Zasto neki od nas imaju
potrebu da veruju da smo mi, kao obrazac, unistive?

Obrazac, ideju, formu, moze uniStifi jedino indiyferentnost.
Indiferentnost cini ideju  neaktiviiom, bezuticajnom, nemocnon....
Mozda je tako [ sa [udskim dusama, fkao oblicima, [formama,
idejama... Mozda nam je zZivor dat kao Sansa da stvorimo muziki duse
prema kojoy nece bt indiferentna publika duhoviog sveta.
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..Do

-Dobro vece, Covece...

-Hej, ti si...Dobro vece. Dosla si nesto ranije.

-Da. Citala sam popodne tvoju pri¢u o smislu i alikvotama, a
onda prilegla da se malo odmorim...Tad je navalila bujica misli, ideja,
pitanja, moju glavu. Pozelela sam da te $to pre vidim, i da pricamo. I
eto me...

-Kad god dosla, dobro dosla mi...jer jedno za drugo, mi smo
stvoreni...

-Opa, jos me i pesmom docekas.

-Sto pevam, to i mislim. Nego, raskomoti se, blago meni.

-Ho¢u, blago tebi.

-A, da nesto popijes.!?

-Moze, ono isto...

-Znam. Izvoli. I, §ta je to pravilo poplavu u tvojoj glavi?

-Znas, ta ideja da same ideje imaju mo¢, ne samo da pokrenu
materiju, nase miSi¢e da ostvare zamisao, ve¢ da imaju mo¢ same po
sebi, otvara brojna pitanja. Ose¢am da bismo mi ljudi trebali da
promislimo o svemu §to znamo, iz pocetka, iz drugog ugla...Mozda bi
nam perspektiva iz tog ugla izgledala drugacije. Mozda bismo novom
verom u staru veru stvarno mogli da promenimo svet.

-Kada bi imali makar toliko vere kao $to je zrno gorusice, mogli
bismo 1 stenje da pomeramo...

-Pa, da. Vidis i tu Isusovu izjavu vidim sada u drugom svetlu.

-Ko ima usi da cuje, cuce...

-Ma, sve je nekako povezano na drugaciji nacin. Ako nasi
pojmovi kao sto su: sreca, lepota, sloboda, pravda, dusa, um, duh,
Bog, nisu samo nase misaone tvorevine, ve¢ realno postojeci obrasci
koji imaju sopstvenu mo¢, besmrtne stvarnosti, stvarnosti koje stoje
iza pojavnih oblika, one su nadredena realnost, dublja realnost od
onoga $to nazivamo realnoséu. Ako smo i1 mi ljudi slozeniji oblici,
forme koje u sebi sadrze razne druge oblike na jedan poseban nacin,
onda smo 1 mi besmrti, imamo svoje mesto u tom forma-prostoru
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univerzuma. Zapravo, svojim kreacijama, idejama koje su unikatne,
mi stvaramo nove prostore.

-Da, zato se 1 kaze da stvaraoci otvaraju nove prostore.
Zapravo stvaraju ih.

-I tako se duhovni univerzum Siri. Ako sam dobro razumela
tvoju ideju da ¢ovek, svojim zivljenjem, stvara muziku, onda je i sam
zivot oblik stvaralastva, komponovanja...Neko je plagijator, a neko
stvara nesto novo, 1 tako prosiruje, obogacuje muzicki forma-prostor.

-Odli¢no si uhvatila smisao celine, iako sam ti dao da procitas
samo deli¢e. Ja sam se trudio da piSem kao da ho¢u da napravim
hologram, da se celina moze prepoznati iz bilo kog dela, zapravo, da
svaki deo sadrzi smisao koji stoji i u celini...

-Da, to sam osetila. Kao da ”..svi putevi vode u Rim... 7, a tvoj
"Rim” je muzika... Prate¢i tvoj tok misli, izgleda kao da se i nauka
priblizava religiji, a 1 umetnosti, da se spoznaja spaja, posto je
vekovima bila razdvojena, da mnogi naucnici postaju realisti¢ni
mistici...I da se rada neko novo sazvucje znanja, gde se delovi
uklapaju u neku simfoniju smisla pred kojom bi ¢ovek mogao da
zatreperi novom verom 1 nadom.

-Da, ako bude imao usi da cuje, 1 o¢i da vidi...Ipak, sloboda je
nasa. Sloboda je ve¢na, nadredena stvarnost, 1 nasa potencija, ako je
izaberemo. Mi mozemo menjati i fizi¢ki svet. Cuda su moguéa, a i
nau¢no opravdana...Ako na§ um moze, prema kvantnoj fizici, da
uti¢e na ponasanje elektrona, ako nase uverenja da imamo srecée
moze uticati na to da nam se srec¢a stvarno 1 osmehne dok nasumice
bacamo kockice, $to su pokazali brojni eksperimenti, dakle, ako je
sre¢a stanje duha, onda je 1 sloboda nasa stvarna potencija.

-Ali, onda ispada da smo mi, kao materijalna bi¢a, robovi
nuznosti samo zato §to smo tako izabrali, samo zato $to ne verujemo
da duh vlada materijom, §to nemamo vere u sopstvene moci.

-Jednom redju, zato §to nemamo vere.

-1 tako dodosmo do religioznih zaklju¢aka na nauc¢noj bazi, ili
do naucnih zaklju¢aka koji su ve¢ postojali u religiji. Kao da je znanje
kruznog oblika, kao planeta, kao sunce...

-Zasto ne bi 1 znanje odslikavalo oblik univerzuma? Zasto ne bi
bilo u rezonanci sa njim?
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-Uh, opet dolazimo do toga da je sve jedno. Zasto me tako
gledas?

-Pa, prija mi ova nasa polifonija muskog i1 Zenskog principa,
OvO sazvucje sa univerzumom u nama.

-Ma, taj tvoj smesak, 1 pogled...

-Kako te to gledam?

-Gledas me, 1 smeskas se...nekako...pomalo bezobrazno. Hajde,
priznaj mi $ta si sada pomislio. Ali, bez cenzure. Nesto si zamislio...

-Dobro, trazila si bez cenzure. Pomislio sam, da smo ti i ja
atomi, kakvo bismo...

-Znam! Znam ve¢ tvoj smisao za humor. Pomislio si: kakvo
bismo jedinjenje dali!?

-Pa, jeste..I kakva bi nam bila hemijska reakcija. Mislim,
sigurno bi se oslobodilo puno vode i energije. Kako bi to zvuéalo?..

-E, lud si k'o struja...

-Da. Lud sam za tobom, a, lud sam 1 onako...

-Ljubav, ah ljubav...Ljubav kao Muzika, talas, obrazac koji se
proteze u beskonac¢nost, kao 1 mi sami. Sinulo mi je da je cela ova
tvoja prica trebalo da dovede do jednog zakljucka, da je sve bilo
nekakvo udvaranje na naucnoj bazi..,sa rezimeom da se 1 fizika, 1
hemija, 1 biologija, 1 psihologija, i ceo univerzum, 1 Tvorac slazu da
smo ti 1 ja stvoreni jedno za drugo, i da bi trebalo da budemo jedno,
jedna celina u tom muzickom forma-prostoru.

-U stvari, da. To je smisao svega.

-Znas li sta? Ta ideja je lepa, $to je ¢ini i neizbeznom. Ali, pre
nego $to se materijalizuje, mora¢es da mi ispunis tri zelje.

-Kao zlatna ribica. Ili kao onaj najmladi kraljevi¢ koji je trazio
zlatokosu devojku, pa mu je njen otac postavio tri zadatka..U
svakom slucaju, spreman sam da predem i sedam mora, i sedam gora,
ako treba, da bi doneo zivu vodicu...

-Ne, ne. Moje zelje su jednostavnije i brze se mogu ispuniti, jer
zelim da §to pre obavis zadatak...

-Pa, da ih ¢ujem, princezo.

-Prva je da mi ponovo pusti§ Arsena, pesmu sa kojom smo i
poceli pricu.

-Evo hitam. A druga i treca zelja?
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-Trecu ¢u ti re¢i kad mi ispuni§ drugu. A druga je da iskljucis
magnetofon koji snima naSe razgovore. Nije ba$ sve za knjigu...A
neke tajne...

-Znam, znam. Vidi§, ova pesma nam je kao oktava, prva i
osma. Ovo je na$ osmi sastanak od kada smo je prvi put zajedno
slusali...I sve je dobilo isti smisao, samo za oktavu visi. Evo, pustam
plocu, 1 iskljuc¢ujem snimanje.

"Sve bilo je muzika, u ljubavi s’ njom..."
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